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چیکده
مقیاس انسانیی کی از مهم‌ترین ویژگی‌های فضاهای شهری استک ه نقش مهمی در ایجاد ارتباطی مطلوب 
آسان‌تر  را  آن  ادرا ک و  انسانی‌ترک رده  را  فضا  فضاهای شهری،  در  ویژگی  این  وجود  دارد.  فضا  و  انسان  بین 
می‌نماید. در بسیاری از منابع، شهرهای تاریخی و بافت‌های تاریخی برجای مانده از گذشته، بهترین نمونه برای 
فهمیک فیت مقیاس انسانی دانسته شده است. از همین‌رو در مقاله حاضر تلاش شده تا نمون ‌ةویژه‌ای از فضاهای 
شهریِ تاریخی، میدان نقش‌جهان اصفهان، از این منظر تحلیل گردد. هرچند در بسیاری از منابع طراحی شهری 
بر وجود ارتباط مناسب بین ابعاد انسان و فضا در ایجاد مقیاس انسانی تأیکد شده اما در میدان نقش‌جهانک ه 
به دلیل ماهیت عملکردی و وسعت بسیارش این ویژگی ديده نمي​شود، مقیاس انسانی همچنان مشهود است. 
بر این اساس، مقاله پیش‌رو این موضوع را بررسی میک‌ندک ه چه عواملی باعث شده میدان نقش‌جهان باوجود 
وسعت بسیار، به فضایی غیرانسانی تبدیل نشود و جذابیت و زیبایی‌اش حفظ گردد. بدین منظور، روش توصیفی- 
تحلیلی برای پیش‌برد موضوع بهک ار گرفته شده است. بررسی‌های پژوهش نشان می‌دهد در این میدان، بیشتر 
با تأیکد بر جنبه‌های ادراکی فضا و نحوه ادرا کآن توسط بیننده، به جای ابعاد و وسعت واقعی فضا و اجزای آن، 

یکفیت مقیاس انسانی در میدان تقویت گردیده است. 

کلیدواژگان: اصفهان، میدان نقش‌جهان، مقیاس انسانی، وسعت فضایی، ادرا کانسانی، زاویه دید.
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برخلاف بسیاری از شهرهای معاصر، در شهرهای قدیمی 
ویژگی مقیاس انسانی به نحو بسیار مطلوبی دیده می‌شود و 
بسیاری از اندیشمندان شهری، بافت‌های تاریخی را بهترین 
نمونه برای فهمیک فیت مقیاس انسانی می‌دانند. در این میان، 
می‌توان شهر اصفهان دوره صفوی را با اجزایی همچون میدان 
نقش‌جهان، محور چهارباغ، بازار، پل‌هایی تاریخی مانند پل 
خواجو و ساختمان‌هایی تاریخی ازجمله مسجد جامعک هن، 
نمونه بارز توجه به اینیک فیت محیطی دانست. در این میان،  
مقاله حاضر میدان نقش‌جهان را به عنوان نمونه‌ موردی برای 

بررسییک فیت مقیاس انسانی انتخابک رده است. 
میدان نقش‌جهان اصفهان از نمونه‌های مشهور میدان‌های 
1تاریخی استک ه در زمان شاه عباس اول و اوایل قرنی ازدهم هـ..ق. 
همزمان با تعیین اصفهان به عنوان پایتخت حکومت صفوی، 
به عنوانی کی از عناصر اصلی ساخت شهر به وجود آمد. 
هم‌اکنون این میدان، تنها نمونه فضای شهری تاریخی ایران 
در مقیاس شهر استک ه به‌ نسبت دست‌نخورده باقی مانده 
است. زیبایی و شکوه میدان نقش‌جهان از همان زمان ساخت 
در دوره صفویه موجب تحسین و ستایش بیشتر سیاحان و 

گردشگرانی بودهک ه از این میدان دیدنک رده‌اند1.
انتخاب میدان نقش‌جهان برای این پژوهش بدین منظور 
بوده که این میدان به دلیل ماهیت عملکردی خودش به عنوان 
 کیمیدان شهری، از ابعاد بسیار وسیعی برخوردار است. با این 
وجود، بررسی ساختار میدان نشان می‌دهدک ه در طرح آن 
علاوه‌بر عظمت و شکوه، بهیک فیت مقیاس انسانی نیز توجه 
ویژه‌ای شده است. به نحویک ه حضور در این میدان وسیع، 
حس و حال فضاهایی بایک فیت مقیاس انسانی را برای فرد 
ایجاد میک‌ند. این احساس از طریق عوامل و پارامترهایی نظیر 
ایجاد صمیمیت، زیبایی، دلنشینی، تناسبات، حس مکان2، 
ارتباط مناسب فضا و انسان، جاذبه حضور بلند مدت، آرامش 
متناسب با عبور پیاده و جلوه‌ مناسب و متعادل خط آسمان با 
طراحی از قبل اندیشیده‌شده به خوبی تبیین شده است. این 
موضوع باعث شدهک ه میدان نقش‌جهان به نمون ةمنحصر به 
فردی در زمینه مقیاس انسانی تبدیل شودک ه تحلیل ساختار 
آن می‌تواند راهکارهای مهمی را در زمینه تقویتیک فیت 

مقیاس انسانی در فضاهای شهری وسیع معرفی نماید.

تبیین مفهوم مقیاس انسانی

در این بخش از مقاله، مفهومیک فیت مقیاس انسانی تبیین 
می‌شود تا ابزار و معیارهای لازم برای تحلیل اینیک فیت 
در میدان نقش‌جهان در بخش بعدی به دست آید.ی کی از 

جنبه‌های مهم مقیاس انسانی در فضاهای شهری، ابعاد و 
اندازه فضا است. »مقیاس انسانی اشاره به اندازه و پیکربندی 
عناصر فیزیکی دارد به‌گونه‌ایک ه با اندازه، نسبت‌های انسانی و 
فعالیت‌های انسان هماهنگ باشد. مقیاس انسانی در معماری 
بر تناسبات هندسی و مناسب‌بودن ابعاد و اجزای ساختمان 
 Ardalan et al, 1973;( ».برای بهره‌برداری انسان تأیکد دارد

 .)Neufert et al, 2008
ویتروویوس3ک ه از پیشگامان نظریه‌پردازی معماری در 
جهان است، تناسب در معماری را صرفاً در نوع ارتباط اجزا 
بای کدیگری ا ارجاع همه اندازه‌گیری‌ها به کی مدول4 رایج 
ندانسته و بر تناسب و مقایسه‌ معماری با بدن انسان تأیکد 
دارد )بانی مسعود، 1385(. پیرنیا )1384(، در رابطه با مقیاس 
انسانی از واژه مردم‌واری استفاده میک‌ند و آن رای کی از اصول 
پنچ‌گانه‌ معماری ایرانی می‌داند: »مردم‌واری به معنای رعایت 
تناسب میان اندام‌های ساختمانی با اندام‌های انسان و توجه 

به نیازهای او درک ار ساختمان‌سازی است.«
توسلی در تعریف مقیاس انسانی می‌گوید: »اگر اندازه کی 
فضا با اندازه پیکر انسان ارتباط مطلوب داشته باشد، گفته 
می‌شودک ه فضا مقیاس انسانی دارد. این رابطه در تعیین 
خصوصیت کی فضای خارجی و برداشت بصری ناظر از آن فضا 
عاملی قوی محسوب می‌شود. تأثیر بصری فضا بر ناظر از نظر 
محصوربودن وی ا مقیاس انسانی داشتن با زاویه دید چشمان 
انسان ارتباط دارد. برای رسیدن به مقیاس انسانی رشته‌ای از 
فضاهایی راک ه طراحی میک‌نیم از نظر بصری از هم تفک کی
می‌نماییم. هر فضا به تنهایی باید نه خیلی بزرگ باشدک ه تماس 
بصری با اطراف ضعیف شود و نه خیلیک وچک« )توسلی، 
1388: 62(. وی در رابطه با فضاهای خارج از مقیاس انسانی 
بر این عقیده استک ه »اگر فضا خیلی وسیع و بزرگ باشد، 
ارتباط با پیرامون از دست می‌رود. در این حالت ممکن است 
احساس ترس از فضای باز5 به انسان دست دهد. درمقابل، در 
فضایک وچ کامکان ترس از فضاهای بسته6 ایجاد می‌شود.« 
)همان: 46(. فضاهای باشکوه و عظیم باعث ایجاد حس حقارت 
در انسان می‌شوند و فضا را از مقیاس انسانی خارج میک‌نند 
)Carmona et al, 2010(. کلمنته7 و دیگران نیز مقیاس 
1انسانی را طراحی محیط برمبنای پیکر انسان می‌دانند به نحوی 
.)Clemente et al, 2005( که افراد پیاده آن را درک کنند

یکی دیگر از ویژگی‌های مهم فضاهای شهری برخوردار از 
مقیاس انسانی، محصوریت است. محصورشدن فضا با روح ةی
انسانی هم‌خوان است زیرا »انسان از حرکت در فضاهای 
شهریک ه فاقد محصوریت باشد وی ا توسط ساختمان‌های 
بنابراین نحوه  باشد گریزان است.  غول‌پیکر محصور شده 
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محصورشدن فضا از عوامل مهم در ایجاد مقیاس انسانی 
در فضا می‌باشد. محصوریت فضاهای عمومی در شهرها، نه 
تنها دستیابی به مقیاس انسانی را آسان‌تر میک‌ند، بلکه در 
ایجاد حس امنیت و آسایش در مردم نیز بسیار مهم است« 
)Tibbads, 1992(. توسلی نیز بر این عقیده استک ه »اگر فضا 
به شکل مطلوبی محصور نشود نمی‌توان به کی مکان شهری 
جذاب دستی افت. خصوصیت عمده‌ فضای محصور، ایجاد 
حس مکان است. فضای محصور نسبت به فضای بی‌ترتیب و 
رهاشده، محیطی با امنیت بیشتر ایجاد میک‌ند.« )توسلی، 
1388: 46(. زوکر8 )1970(، فضاهای بدون محصوریت را 
فضاهایی تهی و رهاشده می‌داندک ه از مقیاس انسانی به دور 
هستند و نمی‌توانند مردم را به خود جذبک نند.برخی دیگر 
از صاحبنظران نقش محصوریت را در فضاهای وسیع حساستر 
می​دانند. میدان‌های عظیم تأثیر مهلکی بر ساختمان‌های 
اطرافشان دارند. ساختمان‌های اطراف نمی‌توانند به اندازه میدان 
1بزرگ باشند و فضا را محصورک نند بنابراین، بزرگی میدان 
.)Collins & Collins, 1986( بیش از اندازه جلوه میک‌ند
بعد دیگر مقیاس انسانی در فضاها ناشی از جزئیات طرح 
معماری اجزای شکل‌دهنده فضاهای شهری است. فضاهای 
شهری همواره از فاصله دور ادرا کنمی‌شوند، بنابراین جزئیات 
بدنه شکل‌دهند ةفضاها و نیز طرح محوط ةآن‌ها باید برای 
فردیک ه از فاصله‌ نزد کیو ازک نار آن‌ها می‌گذرد، جذابیت 

کافی را داشته باشد. »مقیاس انسانی اشاره به اندازه، بافت و 
نحوه‌ بیان عناصر فیزیکی داردک ه با اندازه و تناسبات انسانی 
و همچنین با سرعت راه‌رفتن انسان هماهنگ باشد. جزئیات 
ساختمان‌ها، بافت پیاده‌رو، درختان و مبلمان شهری همگی 
 Ewing &( »اجزای فیزیکی مؤثر بر مقیاس انسانی هستند
Handy, 2009(. همچنین حضور مردم و فعالیت‌ها، می‌توانند 
 .)Gehl, 2011( کینواختی و عظمت فضا را از بین ببرند‌
فضاهاییک ه بدنه‌هایک شیده و رفیع آن‌ها توسط فرورفتگی، 
پیش‌آمدگی، سایه روشن، عناصر ریتمکی، بازشوها و دیگر 
تکین‌کها و جزئیات معماری خرد نشده باشند، به صورت 
صلب و خشن درآمده و از مقیاس انسانی خارج می‌شوند 

.)Hedman & Jaszewski, 1985(
در جدول 1، خلاصه‌ای از تعاریف مختلف اندیشمندان از 
یکفیت مقیاس انسانیک ه در سطور قبلی به آن اشاره شد، 

آورده شده است. 
با جمع‌بندی مطالب این بخش، می‌توان به این نتیجه رسید 
که در بیشتر تعاریف بر سه ویژگی به عنوان معیارهای اصلی ایجاد 
یکفیت مقیاس انسانی در فضاهای شهری تأیکد شده است:

-	 تناسب بین ابعاد فضا و ابعاد انسان
-	 محصوریت فضا
-	 توجه به جزئیات فضا و فعالیت‌های آن

جدول 1. تعاریف مقیاس انسانی از دیدگاه برخی اندیشمندان مطرح معماری و شهرسازی 

معیار اصلی درخور توجهویژگی فضاهای واجد مقیاس انسانیاندیشمندان

تناسب معماری با بدن انسانویتروویوس پولیو )دوره باستان(

تناسب بین ابعاد فضا و ابعاد انسان

تناسبات هندسی و مناسب‌بودن ابعاد و اجزای ساختمان برای اردلان )1973(
بهره‌برداری انسان

رعایت تناسب میان اندام‌های ساختمانی با اندام‌های انسانپیرنیا )1384(

ارتباط مطلوب بین اندازه کی فضا و پیکر انسانتوسلی )1388(

Clemente et al (2005) طراحی محیط برمبنای پیکر انسان به نحویک ه افراد پیاده آن
را درک کنند

 Zucker (1970)محصوریت فضا

محصوریت فضا  Tibbalds (1992)محصوربودن فضاهای شهری

Collins & Collins (1986)تأیکد بر محصوریت به ویژه در فضاهای شهری وسیع

 Hedman  & Jaszewski (1985)توجه به جزئیات معماری بدنه شکل‌دهنده فضا

توجه به جزئیات فضا و فعالیت‌های آن  Ewing & Handy (2009) توجه به جزئیات اجزای فیزیکی محیط از قبیل بدنه شکل‌دهنده
فضاها، طرح محوطه، بافت پیاده‌رو، درختان و مبلمان شهری

Gehl (2011)حضور مردم و فعالیت‌ها در فضا
)نگارندگان(
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معیارهای اساسی مقیاس انسانی در میدان نقش‌جهان

در این بخش میدان نقش‌جهان از منظر سه معیار اساسی 
انسانیک ه در بخش قبلی به دست آمد،  یکفیت مقیاس 

تحلیل می‌شود. 

- تناسب بین ابعاد فضا و ابعاد انسان
بررسی مشخصات فیزیکی میدان نقش‌جهان نشان می‌دهد 
که این میدان به عرض تقریبی 158 و طول 505 متر )ابویی، 
1379( )تصویر 1(، به دلیل عملکرد ویژه‌ایک ه داشته بسیار 
وسیع و خارج از ابعاد انسانی است. این موضوع بیش از هر 
چیز ناشی از عملکرد ویژه آن به عنوان میدان حکومتی و 
باز میدان  بوده است. وسعت فضای  محل تجمع عمومی 
به همراه بازارهای پیرامونش، افزون‌بر 9 هکتار است. »این 
میدان در مقایسه با میدان معروف سن‌مارکو در ونیزک ه به 
صورت غیرمنتظم بوده و طول آن 175 متر و عرض‌هایش 
92 و 56 متر اندازه‌گیری شده قریب به شش و نیم برابر 
بزرگ‌تر می‌باشد. به علاوه از میدان سرخ مسکو نیزک هی کی 
از وسیع‌ترین و معروف‌ترین میادین جهان به شمار می‌رود 
دارای وسعت بیشتری است.« )شایسته و قاسمی، 1383(. 
پیر لوتی9 حدود‌کی صد سال پیش در توصیف این میدان 
می‌نویسد: »ميدان معروف اصفهان كه از لحاظ زيباي ىو وسعت 
در هيچ‌يك از شهرها ىاروپاي ىنظير ندارد در برابر ديدگان 
ما ظاهر م‏ىشود. اين ميدان به شكل مستطيل كامل ىاست 
كه در اطراف آن ساختمان‌ها ىمرتب ىسر پاست و به قدر ى
وسعت دارد كه كاروان‌ها، قطارها ىشتر، كالسكه‏ها و هرچه 
كه از آن عبور م‏ىكند، در زير آسمان زيبا و ب‏ىنظيرش ناچيز 

به نظر م‏ىرسند« )لوتی، 1372: 195 - 196(. 

- محصوریت میدان
با  ایران در مقایسه  تاریخی  محصوریت در میدان‌های 
نمونه میدان‌های تاریخی غربی، تفاوت‌های درخور توجهی 
دارد. در میدان‌های غربی محصورشدن میدان بیشتر از طریق 
ساختمان‌های متعدد و چند طبقه در اطراف میدان ایجاد 

می‌شود. دراین باره می‌توان به میدان‌های دل کامپو؛10 سیه‌نای 
ایتالیا، دوكاله؛11 ویجوانای ايتاليا، واندوم12؛ پاریس، فرانسه 
و سن‌مارکو؛13 ونيز ایتالیا اشاره نمود.14 در ایران طبق سنتی 
دیرینه، محصورشدن میدان‌های شهری و محلی عمدتاً از 
طریق طاق‌نماک ه بدونک اربری بودهی ا از طریق بازارک ه دارای 
عملکرد بوده، به وجود می‌آمده است. در این رابطه می‌توان 
به میدان‌های شاه تهماسب، امیرچخماق و میدان خان در 
شهری زد، ولی‌سلطانک اشان، حسینی اردکان، میدان بزرگ 
زواره، تکیه بزرگ )میدان و فضای اصلی شهر زواره(، تیرانداز 
در سمنان، میدان مرکز محله درب نو گرگان، شاه‌ولی در 
تفت و نمونه‌هایی دیگر از این دست اشاره نمود.15 در میدان 
نقش‌جهان اصفهان نیز، محصوریت به طور عمده از طریق 
بازاریک ه در سرتاسر آنک شیده شده، حاصل گردیده است. 
این بازار در سمتیک ه رو به میدان دارد، به صورت بدنه‌ای 
دو طبقه با دو ردیف طاق‌نما درآمدهک ه دور می‌گردد. طبقه 
پائین این بدنه را مغازه‌های بازار شکل می‌دهند. طبقه دوم 
آن خالی ازک اربری و صرفاً عملکردی شکلی دارد و بیشتر به 

منظور تأیکد بر محصوریت میدان شکل گرفته است.
می‌توان میدان‌های شهری را به دو دسته‌: محصور و نیمه 
محصور تقسیمک رد. میدان‌های محصور شامل میدان‌هایی 
استک ه در پیرامون با بدنه‌هایی پیوستهک ه ارتفاع آن در 
تناسب با طول و عرض فضاست، محدود می‌شوند. میدان‌های 
نیمه محصور نیز خود شامل دو دسته هستند: میدان‌هایی 
که نسبت ارتفاع بدنه محصورکننده آن‌ها نسبت به طول و 
عرض فضاک م است و میدان‌هاییک ه بدنه‌ محصورکننده‌شان 
گسست دارد. در این دسته‌بندی، میدان نقش‌جهان در دسته‌ 
میدان‌های نیمه محصور قرار می‌گیرد. طول میدان بیشتر 
از سه برابر عرضش است و عرض آن نیز بیشتر از 11 برابر 
ارتفاع بدنه‌ محصورکننده آن است. بنابراین بدنه‌ دو طبقه‌ای 
که میدان را در بر گرفته، نسبت به طول و عرض فضا بسیار 
کوتاه است. با این وجود، به دو دلیل می‌توان گفت این میدان 

از لحاظ محصوریت تریکب مطلوبی دارد: 

تصویر 1. شکل هندسی و ابعاد میدان نقش‌جهان )نگارندگان(
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دلیل نخست، پیوستگی و تداومک امل بدنه‌ میدان در چهار 
جهت است،16 به طوریک ه این بدنه جز در چند بریدگی17 
جزئی در بخش شمالی و جنوبیک ه در دوره‌ معاصر در محل 
اتصال با گذرهای تازه تأسیس اطراف به وجود آمده،ک املًا 
به هم پیوسته است.18 سایر گذرهای فرعی میدان از آنجاک ه 
به بازار پیرامون میدان متصل می‌شوند، بریدگی و گسستی 
در نمای میدان به وجود نیاورده‌اند. دلیل دوم، تریکب این 
بدنه با بناهای بسیار شاخص و عظیمی همچون مسجد جامع 
عباسی، مسجد شیخ لطف‌الله وک اخ عالی‌قاپو است. این بناهاک ه 
هرکدام جزء بلندترین بناهای تاریخی شهر اصفهان محسوب 
می‌شوند، به نحو بارزی فضای وسیع میدان را احاطهک رده، 
با قدرت و وضوح درخور توجهی به آن معنا بخشیده و آن 
را ادرا‌کپذیر نموده‌اند. به‌گونه‌ایک ه حس مکان در اینجا از 
طریق این عناصر قدرتمند به گونه بارزی تجلیی افته است 
)تصویر 2(. می‌توان گفت حضورنداشتن این عناصر مهمک ه 
ارتفاع و حجمک البدی آن‌ها در تناسب با وسعت زیاد میدان 
است، میدان و بازار گرداگرد آن را به فضایی بیکران و رهاشده 
تبديل ميک​رد و تأثیر منفی بسیاری بریک فیت مقیاس انسانی 
در فضا می‌گذاشت و تناسب و جذابیت فضا را برای حضور 

در آن از بین می‌برد. 
تحلیل چگونگی محصوریت میدان نقش‌جهان و مقایسه‌ 
آن با میدان‌های اروپایی نشان می‌دهد در میدان نقش‌جهان 
از روش بسیار مناسبی برای محصوریت فضا استفاده شده 
است. اگر در میدان نقش‌جهان نیز مانند میدان‌های غربی، 
محصوریت از طریق رشته‌ای به هم پیوسته از بناهای چندین 
طبقهک ه ارتفاعک لی آن‌ها در تناسب با وسعت فضا بود تأمین 
می‌شد، نتیجه ایجاد مجموعه‌ای بسیار زیاد از بناهای بلند مرتبه 
بدون سلسله مراتب ارتفاعی در اطراف بی‌فاصله میدان بود 
که از نظر بصری می‌توانست آزاردهنده باشد. در میدان‌های 
غربی، نسبت مطلوب ارتفاع بدنه محصورکننده به عرض فضا، 
2/1، 3/1 تا 4/1 است و اگر این نسبت از 4/1ک متر باشد، 
1خصوصیت محصوربودن فضا از بین می‌رود )توسلی، 1365: 52(. 

اگر چنین شرایطی بخواهد برای میدان نقش‌جهان برقرار 
شود و مثلًا نسبت 3/1 برای ارتفاع آن در نظر گرفته شود، با 
توجه به عرض 158 متری میدان، ارتفاع بدنه محصورکننده 
می‌بایست در حدود 53 متر باشدک ه این، به اندازه ارتفاع 
گنبد مسجد جامعی عنی بلندترین عنصر محصورکننده در 
پیرامون میدانی ا معادل ارتفاع برجی هجده طبقه است. 
تداوم چنین ارتفاعی در تمام بدنه پیرامونی میدان، آن هم 
بدون گسستی ا عقب نشینی آن‌طورک ه در میدان‌های غربی 
متداول است، فضای گرفته‌ای را به وجود می‌آوردک ه انبوهی 
از ساختمان‌ها بر آن مشرف هستند. در این حالت، ارتفاع زیاد 
بدنه محصورکننده به شدت از مقیاس انسانی خارج می‌شد 
که این موضوع می‌توانست در بروز برخی ویژگی‌های منفی از 
قبیل غلبه شدید توده ساختمانی بر انسان و بر فضا تأثیرگذار 
باشد19. بنابراین انتخاب بازار با نمایی دو طبقه وک م ارتفاع در 
تناسب با عرض میدانک ه نسبت 1 به 11 را شکل می‌دهد، 
به عنوان عنصر اصلی محصورکننده میدان و تریکب آن با 
عناصر شاخص و مرتفع در نقاط محوری میدان، از عواملی 
استک ه به خوبی محصوریت میدان را بدون آنک ه مشکل 
خاصی از بعد مقیاس انسانی پدید آید، تأمینک رده است. 

موضوع دیگریک ه در رابطه با محصوریت میدان نقش‌جهان 
و ارتباط آن با مقیاس انسانی باید بیانک رد، تناسب بین ابعاد 
فضا و چهار عنصر معماری محصورکننده آن است. برای 
انسانیک‌ردن فضا بایستی نسبت بین ارتفاع ساختمان‌ها و 
عرض فضا به درستی انتخاب شود. در میدان نقش‌جهان 
هرچند مقیاس چهار عنصر محوری میدان بسیار فراتر از 
ابعاد انسان است اما مقیاس آن‌ها در تناسب با بزرگی فضای 
میدان است. به عبارت دیگر، برای ایجاد محصوریت و تکمیل 
بدنه‌های میدان می‌بایست ساختمان‌هایی در چهار طرف این 
فضای وسیع قرار گیرندک ه ابعاد آن‌ها در تناسب با وسعت فضا 
باشند. مسلم آنکه در چنین تناسبی، این بناها بسیار عظیم 
و حجیم خواهند بود. برای نمونه، مسجد جامع عباسی در 
ضلع جنوبی میدان دارای بزرگ‌ترین گنبد به ارتفاع 54 متر 

تصویر 2. چشم‌اندازک لی میدان؛ فضای وسیع میدان با بدنه‌ای دو طبقهک ه در نقاط محوری با عناصر شاخص و باشکوه تریکب گشته محصور شده 
است )نگارندگان(
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و بلندترین سردر ورودی شهر تاریخی به ارتفاع 28 متری ا 
43 متر با احتساب مناره است. عالی‌قاپو تنها بنای تاریخی 
شش طبقه شهر بوده است. ارتفاع عالی‌قاپو 34 متر بوده 
و اولین آسمان‌خراش ایرانی محسوب می‌شود و به نقل از 
شاردن بزرگ‌ترین ساختمانی بودک ه در کی پایتخت تا به 
آن موقع ساخته شده بود. مسجد شیخ لطف‌الله نیز بنای 
شاخصی در بدنه شرقی میدان استک ه گنبد آن ارتفاع 32 
متر دارد. سردر قیصریه نیز با ارتفاعی بیشتر از ارتفاع بازار در 
ضلع جنوبی قرار دارد. این ساختمان‌های عظیم تنها در جوار 
فضایی به وسعت میدان می‌توانند واجد تناسب باشند و فضای 
میدان نیز تنها با وجود چنین ساختمان‌های عظیمی می‌تواند 
محصور شده و معنا پیداک ند.20 در صورتیک ه فضای میدان 
نقش‌جهان با این چهار عنصر در نظر گرفته شود می‌توان چنین 
استنباط نمودک هک وچ‌کتر بودن فضای میدان، ساختمان‌ها 
را از مقیاس انسانی خارجک رده و ادرا کحجمی و سه‌بعدی 
آن‌ها راک ه درحال حاضر به صورت منظرگونه‌ای درمقابل 
انسان قرار می‌گیرد با مشکل روبرو می‌نمود وک وچ‌کتر بودن 
نیز می‌توانست محصوریت میدان  پیرامون  ساختمان‌های 
را با مشکل روبرو نماید. بنابراین تناسب بین ابعاد و حجم 
ساختمان‌های محصورکننده و وسعت فضا، از عوامل مهم در 

مطلوب بودن محصوریت در میدان می‌باشد.

- جزئیات طراحی در میدان 

بررسی جزئیات طراحی در میدان نقش‌جهان را می‌توان 
در دو بخش: بدنه و محوطه میدان تحلیلک رد. 

بدنه میدان: در بدنه میدان، جزئیات مجموعه شامل 
اندازه‌ها، احجام، گشودگی‌ها، بسته‌شدن‌ها، پیش‌آمدگی‌ها، 
عقب‌نشینی‌ها و ... همه برآن می‌شوند تا حسی از فضای 
انسانی را پدید آورند. وقتی بدنه میدان از فاصله نزد کی
بررسی می‌گردد، آنچه فرد آن را می‌بیند عمدتاً مدول پایه 
میدان استک هی کی ا تعداد انگشت‌شماری از این مدول‌های ا 
دهانه‌ها درک نار هم دیگر گستره دید بیننده را در بر می‌گیرند. 
همچنین، در محل برخورد با عناصر چهارگانه میدان، سردر 
ورودی بناهای ا بخشی از بدنه ساختمان در ارتفاع پائین دربرابر 

فرد پیاده جلوه‌گر می‌گردد. 
تریکب شکلی دهانه‌های میدان به گونه‌ای استک هک لیت 
آن ابتدا به دو طبقه تقسیم شده است. این تقسیم‌بندی، شکل 
هندسی مدول را از کی مستطیلک شیده عمودی به دو مستطیل 
نزد کیبه مربع در دو طبقه تبدیلک رده است. بدین نحو، تأیکد 
عمودی در بدنه 12 متری میدانک ه می‌تواند در فاصله نزد کی
برای انسان آزاردهنده باشد، به گونه مؤثری تعدیل می‌گردد.  

در طبقه بالا قاب‌بندی‌های مختلف، استفاده از طارمی با 
تزئینات معقلی و دو بازشویک وچ کدر طاق فرونشسته آن 
که با مقرنسک‌اری در بالا زینتی‌افته21، جزئیات متناسبی را 
به وجود آورده است. در طبقه پائین نیز قاب‌بندی‌هاییک ه 
به ترتیب از سطح بیرونی بدنه عقب می‌نشیند تا به سطح 
در ورودی واحدهای تجاری برسند، جزئیات طرح معماری 
بدنه را تشکیل می‌دهند. این عقب‌نشینی‌هاک ه در طبقه دوم 
عمق بیشتری پیداک رده، هنگام روز و تابش آفتاب و نیز در 
نورپردازی شب، لطافت و تناسبات زیبایی را برای بدنه میدان 
به ارمغان می‌آورند. علاوه‌بر این، سایه‌بان‌هایی هم از عناصر 
الحاقی دوره معاصر محسوب می‌شوند، به تلطیف بدنهک م ک
می‌نمایند. همچنین حضور واحدهای تجاری در طبقه همکف 
بدنه میدانک ه بخشی از اجناس خود را در پشت ویترین و 
در فضای مقابل مغازه‌ها به نمایش می‌گذارند و نیز حضور 
فروشنده‌ها و مردمیک ه برای خرید به این مغازه‌ها می‌روند، 
به انسانیک‌ردن فضاک م کشایانیک رده است )تصویر 3(. 

بررسی بدنه میدان در نقطه اتصال با بناهای چهارگانه 
معماری  جزئیات  به  نیز  نقاط  این  در  می‌دهد،  نشان  آن 
توجه ویژه‌ای شده است. در ورودی مسجد جامع، فرورفتگی 
جلوخان،ک اشیک‌اری بدنه‌ها، مقرنسک‌اری بالای طاق رفیع 
سردر، سکوهای نشیمن در دو طرف ورودی، تورفتگی آستانه، 
نماهای فرونشسته در طبقه دوم پیش‌خوان و سایر  طاق 
جزئیات موجود از جمله حوض آب، فضایی صمیمی را به 
وجود آورده‌اند. در پیش‌خوان مسجد شیخ نیز، قاب‌بندی‌های 
مختلفک اشیک‌اری‌شده، سکوهای نشیمن، پله‌های ورودی، 
بازشوها و مشب‌کهای طبقه اول و دوم و نیز طاق‌نماهای عمیق 
در طبقه دوم، تریکب متناسبی را پدید آورده‌اند. در عالی‌قاپو 
هرچند به دلیل ماهیت عملکردی بنا نسبت به دو ساختمان 

تصویر 3. بدنه‌های میدانک ه به دلیل داشتن جزئیات متنوع معماری و 
حضور مردم و فعالیت‌های آنان، حسی از مقیاس انسانی را در فضا پدید 

آورده‌اند )نگارندگان(
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مسجد، تلاشک متری برای مردمیک‌ردن نما انجام شده، شکاف 
بزرگ در نمایک اخک ه نقش ورودی را دارد، قاب‌بندی‌های 
زیبای مزین بهک اشیک‌اری و پنجره‌های مشب کو نیز ازاره 
ساختمان از صلبیت آنک استه است. در سردر قیصریه هم با 
استفاده از روش‌های مشابه: قاب‌بندی، تورفتگی نما، تزئینات، 
مقرنسک‌اری و حوض آب، فضایی مطلوب به وجود آمده است.
محوطه میدان: توجه به جزئیات در طرح محوطه میدان 
موضوعی استک ه با توجه به تحولات زیاد صورت‌گرفته در 
آن باید در دو وضعیت تاریخی و وضع موجود بررسی گردد. 
در زمان ساخت میدان، دوره صفوی، ردیفی از درختان چنار 
سایه‌انداز به همراه نهری از آب جاری در گرداگرد میدان وجود 
داشت و محوطه میانی آن به صورت فضایی خالی وی کدست رها 
شده بود تا در آن فعالیت‌های مختلفی از جمله بازی چوگان 
و قپق‌اندازی، شاطردوانی، رژه نظامیان، برگزاری جشن‌ها و 
مسابقات، خرید و فروش، دست‌فروشی و ده‌ها فعالیت دیگر 
صورت بگیرد. به گونه‌ایک ه میدان همواره سرشار از حضور 
مردم و فعالیت‌های آنان باشد. بنابراین در آن زمان، عناصری 
طبیعی چون درخت و آب و نیز حضور مردم و فعالیت‌های آنها 
عواملی بودندک ه محوطه وسیع میدان را مردم‌وارتر میک‌ردند. 
در وضع موجود بسیاری از فعالیت‌های گذشته، دیگر در میدان 
صورت نمی‌گیرد. فضای باز میدان به فضایی پار کمانند تبدیل 
شده و درختان چنار بلند پیرامونی میدان از بین رفته و به جای 
آن‌ها درختان سروک وتاه قامت را در سرتاسر فضای میدان 
نشانده‌اند. همچنین، بخش وسیعی از سطح میدان به سطوح 
چمنک‌اری اختصاص پیداک رده است. علاوه‌بر این‌ها، عناصر 
جدیدی همچون سکوهای سنگی و نیمکت و حوض بزرگ 
آب به محوطه افزوده شده‌اند. بنابراین در وضعک نونی هرچند 
فعالیت‌ها در فضای میدانک متر شده، این فضا با محوطه‌سازی 
جدید به بخش‌هایک وچ‌کتر تقسیم شده و با حضور عناصر 
محیطی جدید به نحوی متفاوت از گذشتهیک فیت مقیاس 

انسانی را در فضای باز میدان تعریفک رده است.
ویژگی‌های خاص میدان نقش‌جهان در ارتباط با مقیاس انسانی
در  انسانی  مقیاس  اساسییک فیت  ویژگی‌های  بررسی 
بعد  از  هرچند  میدان  این  داد،  نشان  نقش‌جهان  میدان 
محصوریت و توجه به جزئیات طراحی وضع مطلوبی دارد اما 
یکی از ویژگی‌های اساسی مقیاس انسانیی عنی تناسب بین 
ابعاد انسان و ابعاد فضا را ندارد. براساس تعاریف بخش قبل 
از مقیاس انسانی، وسعت بسیار فضاهای شهری از عوامل 
ایجاد  انسانی و سبب  بایک فیت مقیاس  ارتباط  منفی در 
ویژگی‌هایی از قبیل احساس ترس، نبود حس مکان، حس 
دافعه‌ فضایی، ایجاد فضای رهاشده، نداشتن احساس امنیت، 
حس تحقیر و ناچیزبودن انسان در فضا می‌گردد. بااین‌حال، 
میدان نقش‌جهان علی‌رغم وسعت فضایی و بزرگی ابعاد، برای 

فردیک ه در آن حضور میی‌ابد بسیار زیبا، دلنشین، جذاب و 
با تناسبات مطلوب به نظر می‌آید به نحویک ه انسان از حضور 
در فضا خسته نمی‌شود، با آن انس گرفته و در گفتگویی دو 
طرفه با آن قرار می‌گیرد. به بیان دیگر، این فضا باوجود ابعاد 
و وسعت بسیار زیاد، از فضاهایی بایک فیت مقیاس انسانی 
برخوردار است. مقاله حاضر به منظور پاسخ به سؤال پژوهش 
و بررسی این تناقض و ابهام، افزون‌بر بررسی دو بعد اساسی 
دیگر مقیاس انسانی در میدان نقش‌جهانک ه در بخش قبلی 
صورت گرفت، در این بخش ویژگی‌های خاص میدان را در 
ارتباط با اینیک فیت، در سه موضوع ارزیابیک رده است. این 
تقسیم‌بندی از بررسی‌ها و تحلیل‌های میدانی نگارندگان در 
فضای میدان در رابطه با سؤال پژوهش به دست آمده است: 

11 شکل هندسی میدان و تریکب عناصر اصلی آن،.
22 تریکب بدنه میدان،.
33 تریکب شکلی عناصر اصلی معماری میدان..

- شکل هندسی میدان و تریکب عناصر اصلی آن
فضایی انسانی استک ه در حد قوه‌ ادرا کانسانی باشد و 
 .)Tibbalds, 1992, p. 35( بتواند با فرد ارتباط برقرارک ند
نحوه ادرا کفضاهای شهری با محدودیت‌های انسان در ادرا ک
فضا،ک املًا مرتبط است. ازآنجاک ه ادرا کوسعت فضا بیش از 
همه از طریق حس بینایی تأمین می‌شود، محدودیت‌های بینایی 
انسان در ادرا کمیزان وسیع‌بودن فضاک املًا مؤثر است. »دو 
چشم ما دارای کی میدان دیدک لی و کی میدان دید جزیی 
هستند. در میدان دیدک لی شکلک لی اشیا و در میدان دید 
جزیی، جزئیات آن‌ها را می‌توان دید. میدان دیدک لی، شکل 
1مخروطی نامنتظم داردک ه از بالا تا حدود 30 درجه، پائین 45 
اندازه‌گیری می‌شود.« )توسلی،  درجه و طرفین 65 درجه 
1365: 29(. به عبارت دیگر، در مشاهده کی منظره اگر صورت 
ثابت نگه داشته شود و با دو چشمان طرفین دیده شوند، تنها 
عناصریک ه در گستره زاویه دید حدود 130 درجه )65 درجه از 
راست و 65 درجه از چپ( باشند، مشاهده می‌گردند )تصویر4(.

تصویر 4. میدان دید انسان ) توسلی، 1388: 49(
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فضاهای شهری بر مبنای میزان گشادی ا تنگ بودنشان، به 
طرق مختلفی تجربه می‌شوند. ازآنجاک ه فهم میزان وسعت 
فضا با زاویه دید افقی انسان مربوط است، محدودیت 130 
درجه‌ای زاویه دید افقی با صورت ثابت، در این موضوع مؤثر 
است. میدان نقش‌جهان باوجود وسعت بسیار برای فردیک ه در 
آن قرار می‌گیرد،ک وچ‌کتر از حد واقعی به نظر می‌رسد و فرد 
نمی‌تواند به وسعت واقعی آن پی ببرد. تحلیل تریکب میدان 
این نتیجه را می‌دهدک ه چنین ادراکی در بیننده به دلیل آن 
استک ه در طرح میدان نقش‌جهان، به محدودیت‌های ادراکی 
انسان توجه ویژه‌ای شده است. این موضوع از دو طریق اتفاق 
افتاده استک ه عبارتند از: شکل هندسی میدان به صورت کی 
مستطیلک شیده است. دیگر اینکه، جهت‌گیری بصری میدان در 
راستای جنوب است. درادامه، این دو موضوع تشریح خواهند شد. 
میدان  می‌توان   22،)1970( زوکر  دسته‌بندی  براساس 
نقش‌جهان را در ردیف میدان‌هایی قرار دادک ه به سوی 
عناصر خاصی جهت دارند. این میدانک ه از تریکب کی بدنه 
دو طبقه با چهار عنصر شاخص به وجود آمده، در بدنه غربی 
و شرقی خود دو بنای مسجد شیخ لطف‌الله وک اخ عالی‌قاپو 
را داردک ه از نظر بصری، به نسبت در تعادل هستند و در 
محور شمالی- جنوبی دو بنای مسجد جامع و سردر قیصریه 
وجود دارند. مسجد جامع، شاخص‌ترین بنای میدان است 
که در ضلع جنوبی مستقر شده است.23 از طرف دیگر سردر 
قیصریهک ه تبلورک البدی بازار در فضای میدان است و در 
مقابل مسجد جامع قرار دارد، نسبت به دیگر عناصر میدان به 
ویژه مسجد جامع از تشخص بسیارک متری دارد. بنابراین در 
این میدان، هرچند در محور شرقی- غربیک ه دو بنای مسجد 
شیخ لطف‌الله وک اخ عالی‌قاپو در آن مستقرند، نوعی تعادل 
دیده می‌شود، در محور شمالی- جنوبی میدانک ه دو عنصر 
سردر قیصریه و مسجد جامع عباسی را در دو نقطه انتهایی 
خود دارد، تعادل وجود نداشته و به جای تعادل بصری در 

طرفین، تمرکز بصری بر عنصر جنوبی، مسجد عباسی، است. 
همچنین، محور شرقی- غربی میدانک ه دو بنای عالی‌قاپو 
و شیخ لطف‌الله در دو طرف آن قرار دارند، به سمت عنصر 
مسلط میدان، مسجد جامع در سمت جنوب متمایل شده و 
در میانه میدان قرار ندارد. این خود بار دیگر، تمرکز بصری 
بر بخش جنوبی میدان را افزون میک‌ند. علاوه‌بر این تمرکز 
بصری، شکل هندسی میدان نیز به صورت کی مستطیل 
کشیده استک ه طول آن از سه برابر عرضش بیشتر است. این 
کشیدگی در راستای محور شمالی- جنوبی، همان محوری 
که تعادل بصری ندارد، اتفاق افتاده است. در این حالت، برای 
فردیک ه در جهتک شیدگی میدان، محور شمالی- جنوبی، به 
میدان می‌نگرد، این احساس به وجود می‌آیدک ه بخش اعظم 
فضای میدان را در میدان دید خود دارد. همان‌طورک ه در 
تصویر 5، حالت الف مشاهده می‌شود، اگر فردی برای نمونه 
از سردر قیصریه فضای میدان را ببیند، بخش اعظم وسعت 
میدان شامل بدنه شرقی و غربی وک ل بدنه جنوبی در پهنه 
دید او قرار می گیرد.24 این موضوع به دلیل سهولت ادرا ک
کلیت فضا، از نظر ادراکی برک وچ‌کبودن فضا تأیکد دارد. 
اما این امر در محور مخالف، داستان دیگری دارد. به دلیل 
فاصله بسیار بدنه‌های شمالی و جنوبی، حدود نیمیک لومتر، 
در هیچ نقطه‌ای از میدان امکان مشاهده هم‌زمان این دو بدنه 
وجود ندارد و فرد در هر نقطه از میدانک ه بایستد، تنهای کی 
از این دو بدنه در میدان دید او  قرار می‌گیرد. برای نمونه، 
همان‌گونهک ه در تصویر 5 دیده می‌شود، اگرک سی در وسط 
ضلع شرقی میدان بایستد و میدان را نظاره‌گر شود، با نگاه به 
سمت چپ تنها بدنه جنوبی میدان و بخشی از بدنه غربی را 
می‌بیند )تصویر 5، حالت ب(. اگر به سمت راست نگاهک ند، 
تنها بدنه شمالی را همراه با بخشی از بدنه غربی می‌بیند 
)تصویر 5، حالت ج(. این امر در حالت عادی نوعی تأیکد 
بر وسعت چشم‌گیر میدان در محور شمالی- جنوبی است 

تصویر 5. وسعت دید بدنه‌ها و فضاهای میدان از نقاط و زوایای مختلف 
در فضای باز آن )نگارندگان(
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که می‌تواند تأثیر منفی بسیاری بریک فیت مقیاس انسانی 
داشته باشد. بااین‌همه، چنین مشکلی از طریق تمرکز بصری 
بر عنصر جنوبی تا حد زیادی برطرف شده است. به عبارت 
دیگر، باوجود شکلک شیده میدان، تمرکز بصری در جهت 
جنوب باعث می‌شود فردیک ه در میدان قرار می‌گیرد، بیشتر 
متوجه بخش جنوبی میدان باشد )به طور ناخودآگاه تمرکز 
بصری فرد حاضر در میدان به سمت جنوب صورت می‌گیرد( 
و بخش وسیعی از فضای میدانک ه در بخش شمال قرار دارد، 
از زاویه دید او خارج شود. در این حالت، میدانک وچ‌کتر 
از آنچه در حقیقت وجود دارد، به نظر می‌آید و تأثیر منفی 
وسعت میدان بریک فیت مقیاس انسانی به حداقل می‌رسد.

در فضاهای وسیعک ه شکلیک لي شبیه مربع دارند و بدون 
کشیدگی و تمرکز بصری در جهتی خاص هستند، مانند میدان 
تیان آن من25 در چین، ادراک کلیت فضا به سختی صورت 
می‌گیرد. چراکه دید بیننده بر تمام محدوده فضا توزیع شده 
و بیننده به هر سوک ه می‌نگرد تنها بخشک وچکی از فضا 
در میدان دید او قرار می‌گیرد. در این شرایط، ادراک کامل 
میدان در تمام نقاط با محدودیت زاویه دید همراه خواهد بود 
و فرد مجبور می‌شود برای مشاهده هر بخش از میدان، صورت 
خود را بچرخاند. این ویژگی با تأیکد بیش از حد بر وسعت 
فضا، بریک فیت مقیاس انسانی تأثیر نامطلوبی خواهد داشت.

- تریکب بدنه میدان
تحلیل تریکب بدنه میدان نقش‌جهان با دستاوردهای علم 
ادرا کبصری، نتایج جالبی را به دست می‌دهدک ه ارتباط 
مستقیمی با مقیاس انسانی دارد. مغز انسان مانندک امپیوتر 
از  دارای کی حداکثر توان دریافت است و در کی واحد 
زمان، توانایی دریافت مقدار مشخصی از اطلاعات را دارد. از 
طریق آزمایشات مختلف به اثبات رسیدهک ه حداکثر ظرفیت 
دریافت مغز 16 بیت در ثانیه است.26 اگر این محدودیت نبود، 
می‌بایستی انسان برای مثال بتواند تمامی آنچه را روی نقشه‌ای 

جغرافی ثبت شده است در کی آن درک کند. 
 زیاد وک م بودن اطلاعات بصری، مشکل ایجاد میک‌ند. 
کم‌بودن آن موجب‌کی نواختی وک سلک‌نندگی فضا و زیادبودنش 
موجب آشفتگی و اغتشاش بصری می‌شود. ازآنجاک ه مقدار 
اطلاعات رسیده از محیط اغلب بسیار زیاد است، لازم است از 
طریق ایجاد نظم در اطلاعات، آن‌ها را جمع‌بندی و خلاصه 
کرد تا حجم اطلاعاتک اهشی ابد. اینک ار، تشکیل طرح‌واره 
خوانده می‌شود. برای تشکیل طرح‌واره در نماهای شهری، هرچه 
اجزا بیشتر به هم شباهت داشته باشند و نظم نسبی بین آن‌ها 
دقیق‌تر باشد، تعداد اجزای قابل بازشناسی در نگاه اول، بیشتر 

است و زودتر در جمع به صورتک کی ل، به چشم خواهند 
آمد. از طرفی هرچه اجزا متفاوت ازی کدیگر باشند، مجموعه به 
مجموعه‌ای نامتجانس شبیه خواهد بود وک ل فاصله بیشتری 

از کی واحد همگون پیدا میک‌ند )گروتر، 1375: 29-27(.
در میدان نقش‌جهان با توجه به طول زیاد بدنه‌های میدان 
حدود 1300 مترک ه در چهار طرفک شیده شده است، 
استفاده از اشکال مختلف در طول بدنه موجب بیش از حد 
شدن اطلاعات بصری می‌گردید. چراکه اطلاعات بصریک ه 
به فرد نمایش داده می‌شد، در هر صحنه بسیار بیش از آستانه 
ادرا کذهنی او بود و ذهن بیننده در تحلیل و دسته‌بندی این 
اطلاعات با مشکل روبرو می‌شد. اما در طرح بدنه میدان، با 
استفاده از کی مدول پایه به صورت مستطیل قائم دو طبقه 
به شکل طاق‌نما )تصویر 3(ک ه در هر چهار جبهه تکرار شده، 
کلیت بدنه میدان به اجزایک وچ‌کتر و متحدالشکلی تقسیم 
شده استک ه موجب سهولت در تشکیل طرح‌واره می‌گردد. 
جزئیات مختلف این دهانه‌ها به ویژه طاق فرونشسته در طبقه 
دوم از نظر بصری آن‌ها را به خوبی ازی کدیگر تفک کیمیک‌ند.
در حال حاضر، بدنه میدان ازک نار هم قرارگرفتن بیش از 
200 عدد دهانه‌های متحدالشکل تشکیل شده است. چنانچه 
بدنه میدان صرفاً از این واحدها تشکیل می‌شد، در مقیاس 
کل میدان خوانش تعداد زیاد از دهانه‌ها، با مشکل روبرو 
می‌گردید. بنابراین برای آنکه اجزایک وچ‌کتر را بتوان خواند 
و تکثر آن‌ها بر بزرگی فضا تأیکد نکند، به نحوی مطلوب 
دسته‌بندی شده‌اند. این دسته‌بندی از طریق عناصر متباین 
صورت گرفتهک ه همان چهار عنصر شاخص معماری میدان 
است. نقش عناصر متباین در بدنه‌های شهریک ه از ریتم 
خاصی پیروی میک‌نند، آن استک ه با ایجاد تمرکز بصری، 
بدنه را به تعادل رسانده و ادرا کآن را برای بیننده راحت‌تر 
نمایند. در هرک دام از جبهه‌های میدان، عناصر شاخصی 
وجود داردک ه از نظر فرم معماریک املًا متنوع بوده و هیچ کی‌
مشابه و هم‌ترازی کدیگر نیست. در این شرایط، در هر کی از 
چهار جبهه میدان، دهانه‌های تکرارشونده نقش کی زمینه 
را ایفاک رده و عنصر شاخصی ا متباین عامل تفک کیبصری 
جبهه‌ها ازی کدیگرندک ه شخصیت متفاوتی را به هرک دام از 
جبهه‌های میدان داده است )تصویر 6(. در این حالت، برای 
نظاره‌گرک لیت بدنه میدان در نگاه اول به چهار بخش متفاوت 
تقسیم می‌شودک ه این موضوع نقش مهمی در تسهیل ادرا ک

کلیت میدان و تقویت مقیاس انسانی در آن دارد.
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تصویر 6. تفک کیبصری بدنه ریتم کیمیدان به چهار جبهه متفاوت با استفاده از عناصر متباین )نگارندگان(

تصویر 7. برش طولی میدان و مسجد جامع عباسی )نگارندگان( 

- تریکب شکلی و معماری عناصر اصلی میدان

حبیبی )1384( معتقد است در معماری و شهرسازی 
دوره صفوی از جمله طرح میدان نقش‌جهان مناره‌های بلند، 
سردرهای رفیع و بناهای مرتفع و ... به نحوی شکل گرفته‌اند 
که انسان بی‌هیچ ترس و هراسی از مجاورت این فضاها می‌گذرد 
و در ارتباطی صمیمانه با آن‌ها قرار می‌گیرد. در این میدان 
با پرهیز از ایجاد فضاهای مسلط و بناهای سلطه‌گر، بناها و 
مجموعه‌های باشکوهی به وجود آمدهک ه بسیار مردم‌وارند: در 
گفتگو با مردم قرار می‌گیرند، از آن‌ها هویت میی‌ابند و بدان‌ها 
هویت می‌بخشند. در این بخش از مقاله، تلاش شده تا به روش 
علمی علت این ویژگی در ساختار بناهای شکل‌دهنده میدان 
بررسی شود. این بررسی‌ها را در سه موضوع می‌توان ارائه داد: 

-	 استفاده از طرح پلکانی در تریکب شکلی عناصر معماری،
-	 وجود تناسب بین ارتفاع عناصر معماری و زاویه دید 

عمودی رؤیت آن‌ها،  
-	 وجود تناسب بین مقیاس تزئینات و فاصله رؤیت آ‌ن‌ها. 

استفاده از طرح پلکانی در تریکب شکلی عناصر معماری 

همان‌طورک ه اشاره شد، در میدان نقش‌جهان به منظور 
تعریف فضای وسیع میدان، از ساختمان‌های بلند مرتبه و 
برجسته در نقاط عطف و محوری بهره برده شده است. از طرفی 
تلاش شده تا با فنون مختلف، از حس دافعه و تأثیرات منفی 
ناشی از شکوه و عظمت این ساختمان‌هاک استه شود به نحوی 
کهیک فیت مقیاس انسانی خدشه‌دار نگردد. در مسجد امامک ه 

شاخص‌ترین و بلندترین بنای مجموعه نقش‌جهان است،27 
نحوه توده‌گذاری بخش‌های مختلف بنا، به گونه مطلوبی این 
موضوع را نشان می‌دهد. شاخص‌ترین اجزای معماری این بنا 
که در عرصه میدان به خوبی دیده می‌شود، به ترتیب ارتفاع 
عبارتند از: گنبد اصلی، ایوان جنوبی و مناره‌های روی آن 
و درنهایت، سردر ورودی مسجد. نحوه استقرار این عناصر 
نشان می‌دهد به تناسب اینکه بر ارتفاع و حجم آن‌ها افزوده 
می‌شود، فاصله آن‌ها نیز از عرصه میدان دورتر می‌گردد. به 
نحویک ه سردر ورودی تنها به اندازه عمق جلوخان مسجد 
از بدنه میدان فاصله دارد اما مرکز گنبد به عنوان مرتفع‌ترین 
عنصر مسجد در فاصله‌ای در حدود 110 متری از بر بدنه 

جنوبی میدان، قرار گرفته است )تصویر 7(. 

جالب آنکه این فاصله زیاد گنبد تا بدنه میدانک ه از 
عرض میدان سن‌مارکوی ونیز بیشتر است، در نگاه اول به 
نظر نمی‌آید و چون گنبد جزء لاینف کخط آسمانِ بدنه 
جنوبی میدان است، باور اینکه گنبد چنین فاصله‌ای از بدنه 
میدان دارد، سخت خواهد بود. بنابراین، جز سردر ورودی 
و مناره‌های آنک ه باوجود ارتفاع زیاد فاصلهک می با بدنه 
میدان دارند، درک لیت بنا نوعی طرح پلکانی دیده می‌شود 
که اجزای حجیم‌تر و مرتفع‌تر آن در فاصله‌ای دورتر از بدنه 
میدان مستقر شده‌اند. درادامه، توضیح داده شدهک ه چگونه 
تأثیر منفی ارتفاع زیاد سردر ورودی به حداقل رسیده است. 
به منظور در کنحوه چیدمان عناصر مسجد و تریکب آن 



ن 
يرا

ي ا
مار

 مع
ت و

مرم
ی 

هش
پژو

ی- 
علم

مه 
لنا

فص
دو​

13
93

ن 
ستا

 زم
ز و

ائي
م، پ

شت
ه ه

مار
، ش

رم
چها

ل 
سا

11

با میدان در تصویر 7، برشی طولی از میدان و مسجد جامع 
ترسیم شده است. این خط برش از میانه سردر قیصریه به 
میانه ورودی مسجد متصل شده و پس از عبور از سردر و 
هشتی مسجد از وسط حیاط مسجد گذرک رده است. هرچند 
در این برش، بخشی از اجزای مسجد مانند گنبد به صورت 
نما دیده می‌شوند، برای وضوح بیشتر تصویر سعی شد تمام 

اجزای مسجد به صورت توپرُ نمایش داده شود.
درک اخ عالی‌قاپو نما را به گونه‌ای سازماندهیک رده‌اندک ه 
هرچند از پشت به صورت بنای شش طبقه دیده می‌شود اما از 
نمای رو به میدان، دو طبقه می‌نماید. این موضوع، ضمن حفظ 
عظمت بنا، امکان ارتباط مطلوب‌تر را با آن ممکن می‌سازد. در 
تریکب شکلی عالی‌قاپو ایجاد ستاوند28 در ارتفاع 12 متری، 
به طرز بسیار مؤثری در صمیمانهک‌ردن شکل بنا در ارتباط 
با انسان مؤثر بوده به گونه‌ایک ه نوعی طرح پلکانی در طرح 
بنا وجود داردک ه حجم و توده اصلی بنا را به فاصله‌ای دورتر 
و در عمق دید برده و در بخشیک ه با میدان مرتبط شده، کی 
معماری متخلخل را به نمایش گذاشته شده است. در مسجد 
شیخ لطف‌الله نیز، نوعی طرح پلکانی وجود دارد به نحوی 
که گنبدی ا مرتفع‌ترین عنصر بنا در پشت و فاصله‌ای نسبی 
از سردر ورودی قرار گرفته است )تصویر 8(. سردر قیصریه 
هم با عقب‌نشینی از بدنه بازار پیرامون میدان، نوعی تواضع 
و دعوتک‌نندگی را به جای حس دافعه و ترس به نمایش 

گذاشته است.

وجود تناسب بین ارتفاع عناصر معماری و زاویه دید 
عمودی رؤیت آن‌ها 

تأثیر تریکب ساختمان‌ها از نظر ارتفاع بریک فیت مقیاس 
انسانی، با زاویه دید عمودی چشمان ارتباط مستقیم دارد. 
همان‌طورک ه در تصویر 4 دیده می‌شود، زاویه دید چشمان 
از بالا در حدود 30 درجه است. این بدین معناستک ه انسان 
با صورت ثابت می‌تواند اشیایی را مشاهدهک ندک ه در زاویه‌ای 
کمتر از 30 درجه تا خط افق دید، خط دید مستقیم، قرار 
دارند و برای دیدن اشیاییک ه بالاتر از این زاویه دید قرار 

می‌گیرند، باید صورت خود را به بالا بگرداند. مورد اخیر، حالتی 
را به وجود می‌آوردک ه ساختمان را از مقیاس انسانی خارج 
میک‌ند زیرا فرد نمی‌تواند با وضعیت طبیعی صورت، قامت 
کامل بنا را ببیند. ماتین در این رابطه، زاویه 27 درجه را برای 
1دیدنک امل کی ساختمان توسط عابران پیشنهاد داده است 

.)Moughtin, 2003: 38(
با درنظرگرفتن این قاعده، می‌توان نتیجه گرفت وسعت 
فضای مقابل عناصر معماری در نحوه ادرا کآن‌ها تأثیر مستقیم 
دارد. زیرا هرچه وسعت فضای مقابلک متر باشد، فرد مجبور 
است از فاصلهک متری ساختمان را بنگرد و این باعث تشدید 
زاویه دید عمودی و تأثیر منفی بریک فیت مقیاس انسانی 
می‌گردد. بنابراین، در بحث مقیاس انسانی عناصر و اجزای 
معماری در فضایی متناسب ازلحاظ وسعت و اندازه، باید خود 
را عرضهک نند. حضور بناهای مرتفع در مجاورت فضاهای 
کوچک، به نوعی موجب تسلط بنا بر فضا و نیز انسان شده 
که این خود، تریکب ساختمان‌ها را از مقیاس انسانی خارج 
میک‌ند. اما همین بناها در صورتیک ه در فضای وسیع‌تری 
ارائه شوند، حس مناسب‌تری را پدید می‌آورند. به بیان دیگر، 
آنچه به عنوان بنای مرتفعی ا بنایک وچ کو انسانی از آنی اد 
می‌شود، امری نسبی است و بسته به فضاییک ه در تعامل 
با بناست و نحوه ادرا کآن، احساس متفاوتی را به وجود 
بلندای 15 متر در کی  به  نمونه، سردری  برای  می‌آورد. 
کوچه 6 متری، بسیار رفیع و خارج از مقیاس انسانی به نظر 
می‌رسد اما همین سردر اگر رو به فضایی وسیع‌تر گشوده 

شود، می‌تواند باندام و مطلوب باشد. 
تحلیل تریکب عناصر معماری میدان نقش‌جهان نشان 
می‌دهد در طرح این ساختمان‌ها، به محدودیت دید عمودی 
توجه ویژه‌ای شده است. سردر اصلی مسجد جامعک ه بلندترین 
عنصر چسبیده به بدنه اصلی میدان است، با احتساب مناره‌ها 
حدود 43 متر ارتفاع دارد. چیزی در حدود 25 برابر ارتفاع 
 کیانسان میان قامتک ه این مقدار در حالت معمول بسیار 
خارج از مقیاس انسانی است. لیکن ازآنجاک ه این سردر مقابل 
محور طولی میدان قرار گرفته؛ فضایی به وسعت 505 متر در 

تصویر 8. برش عرضی میدانک ه در آن شکل پلکانی دو بنای مسجد شیخ لطف‌الله وک اخ عالی‌قاپو در تریکب با میدان نقش‌جهان دیده می‌شود 
)نگارندگان براساس تصویری از هردگ، 1376(
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مقابل آن قرار دارد، در نتیجه در محدوده‌ای برابر 90 درصد 
از طول میدان این سردر با زاویه‌ایک متر از 30 درجه عمودی 
دیده می‌شود. تنها در فاصله‌ایک متر از حدود 45 متری از 
جلوخان مسجد می‌بایست برای مشاهدهک امل سردر، صورت 
را به بالا چرخاند. به عبارت دیگر، باوجود ارتفاع بسیار سر در 
مسجد، نحوه ادرا کآن در بخش عمده فضای وسیع میدان 
شرایطی انسانی را به وجود آورده است. در رابطه با ادرا کاین 
سردر رفیع در فاصل ةنزد کینیز، تدابیر جالبی در تریکب 
شکلی آن دیده شده تا تأثیر منفی ارتفاع بسیار و ابعاد غیر 
انسانی سردر به حداقل برسد. با تجرید عناصر ورودی مسجد 
دیده می‌شودک ه در سه مقیاس مختلف، فضای ورودی تعریف 
شده است: در مقیاس اول برای فردیک ه از فاصله دور برای 
نمونه وسط میدان متوجه مسجد می‌شود، ورودی به صورت 
طاق بزرگ اصلی جلوه میک‌ند )تصویر 9(، برای فردیک ه در 
فضای پیش‌خوان قرار گرفته ورودی در هیبت قوسی برجسته 
از سنگ مرمر دیده می‌شودک ه در فضای آستانه قرار گرفته و 
ارتفاعی در حدود 10 متر دارد )تصویر 10( و برایک سیک ه 
نزد‌کیترین فاصله را به نقطه ورود مسجد پیدا میک‌ندی ا به 
بیان دیگر، برای فردیک ه در آستانه ورودی قرار دارد، در چوبی 
کوتاهی به ارتفاع 5 متر نقش ورودی را ایفا میک‌ند )تصویر 
11(. بنابراین در هر سلسله مراتبی از فضاهای مقابل مسجد، 
ورودی به شکل متفاوتی خود را نمایش می‌دهدک ه در تناسب 
با زاویه دید بیننده و نیز وسعت فضایی قرار داردک ه بیننده از 
آن محدوده عناصر معماری را مشاهده میک‌ند. در عین حال 
هرچه فاصله بیننده با ورودی مسجد نزد کیمی‌شود، ورودی 

در مقیاسک وچ‌کتری به نمایش گذاشته می‌شود. 
علاوه‌بر ورودی اصلی مسجد جامعک ه رو به میدان و در 
ضلع شمالی مسجد است، مسجد دارای چند ورودی فرعی در 
ضلع جنوبی استک ه در پشت مسجد بوده و اتصال میدان را 
با معابر فرعی و مسکونی بافت جنوبی میدان برقرار میک‌نند. 

با ورودی‌های  مقایسه تریکب شکلی سردر اصلی شمالی 
فرعی جنوبی نکته جالبی را در رابطه مبحث مقیاس انسانی 
به دست می‌دهد. ازآنجاک ه ورودی‌های فرعی پشتی مسجد 
رو به معابرک م عرض بافت مسکونی مجاور بوده‌اند، ارتفاعی 
به مراتبک متر از ورودی اصلی میدان،ک متر از کی هشتم، 
دارند  تا از نظر ادراکی، در تناسب با فضای محدود مقابل 
خود قرار گیرند. برای نمونه، ورودی متصل به حیات ناصری 
مسجد ارتفاعی در حدود 5 متر داردک ه ازک وچه مقابل به 
راحتی با زاویهک متر از 30 درجه دیده می‌شود. به نحویک ه 
ادراک کلیت آن‌ها در معبرک وچ کمقابل با زاویه دید انسانی 
به راحتی صورت می‌گیرد. در تصویر 12، شکل سر در اصلی 
و فرعی مسجد و نسبت ارتفاع آن‌ها نشان داده شده است. 
سردر اصلی، ارتفاعی بیش از هشت برابر سردر فرعی دارد.

وجود تناسب بین مقیاس تزئینات و فاصله رؤیت آن‌ها 

یکی دیگر از جنبه‌های مقیاس انسانی در بناهای موجود 
در میدان نقش‌جهان، تناسب و هماهنگی بین ابعاد و اندازه 
نقوش تزئینات با فاصله رؤیت آن‌ها توسط بیننده است. در 
این رابطه، شاید تزئینات گنبد مساجد بهترین نمونه باشند. 
در صورتیک ه مقیاس و اندازه تزئینات گنبد مسجد جامع 
عباسی و شیخ لطف‌الله با تزئینات ورودی این ساختمان‌ها 
مقایسه شود، چنین به دست می‌آیدک ه مقیاس تزئینات 
در گنبدها نسبت به ورودی‌ها، بسیار درشت اندازه است. 
در تصویر 13ک ه این مقایسه در مسجد جامع بررسی شده، 
در سمت چپ تصویری کی از برش‌های مدولار تزئینات روی 
گنبد مسجد نشان داده شدهک هک لیت طرح تزئینات گنبد 
از تکرار این طرح پایه به دست می‌آید. طول این برش، 14 
برابر ارتفاع انسان بوده و همان‌طورک ه دیده می‌شود، تزئینات 
آن بسیار درشت اندازه است. در سمت راست تصویر،ی کی 
ازک تبیه‌های مجاور در ورودی مسجد مشاهده می‌شودک ه 
ارتفاعک ل آن 4/5 برابر ارتفاع انسان بوده و تزئینات آن در 

تصویر 9. ابعاد ادراکی ورودی مسجد جامع عباسی برای نظاره‌گر در وسط میدان )نگارندگان(
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13 تصویر 10. ابعاد ادراکی ورودی مسجد جامع عباسی برای نظاره‌گر در 
فضای پیش‌خوان مسجد )نگارندگان(

تصویر 11. ابعاد ادراکی ورودی مسجد جامع عباسی برای نظاره‌گر در 
فضای آستانه )نگارندگان(30

تصویر 12.ی کی از ورودی های فرعی در جنوب مسجد جامع عباسی 
)تصویر چپ(ک ه ارتفاعیک متر از کی هشتم سردر اصلی مسجد در 

قسمت شمالی )تصویر راست( دارد )نگارندگان(

تصویر 13. مقایسه ابعاد تزئینات درک تیبه‌های ورودی مسجد جامع با 
نقوش گنبد آن32 )نگارندگان(

مقایسه با ابعاد انسان بسیار ریزتر و ظریف‌تر است. علت این 
موضوع را می‌توان به فاصله رؤیت این عناصر توسط افراد 
نسبت داد. با توجه به اینکه گنبد مساجد هیچ‌گاه از فاصله 
نزد کیدیده نمی‌شوند، جزئیات و مقیاس تزئینات آن‌ها به 
گونه‌ایستک ه برای فواصل دورک فایتک ند. ولی در ورودی‌ها 

چون مردم از فاصله بسیار نزد کیبا اجزای معماری در تماس 
هستند، این تزئینات مقیاس بسیار ریزتری دارند تا از غنای 

لازم برخوردار باشند.

نتیجه‌گیری
بررسی مفهوم مقیاس انسانی در فضاهای شهری در منابع منابع معماری و طراحی شهری بیانگر آن استک ه 
بیشتر منابع بر سه ویژگی: 1. وجود تناسب بین ابعاد فضا و ابعاد انسان 2. محصوریت فضا 3. توجه به جزئیات 
و حضور مردم در فضا، به عنوان معیارهای اصلی مورد نیاز برای ایجاد اینیک فیت در فضاها تأیکد شده است. 
بررسی این ویژگی‌ها در میدان نقش‌جهان حاکی از آن استک ه در این میدان، به دلیل ضرورت‌های عملکردی 
به ویژگی اول توجهی نشده اما به ویژگی‌های دوم و سوم توجه شده است. علاوه‌بر این، در میدان نقش‌جهان به 
جنبه‌های دیگری از مقیاس انسانی توجه شده استک ه بیشتر بر بعد ادراکی فضا و نحوه ادرا کفضا توسط انسان 
تمرکز دارد و از ویژگی‌های خاص میدان نقش‌جهان استک ه در نمونه‌های دیگر فضاهای شهری به ندرت دیده 
می‌شود. به عبارت دیگر، طراحان میدان توانسته‌اند با توجه به جنبه‌های ادراکی میدان توسط بیننده به جای 
ابعاد واقعی آن،ک لیت میدان را به گونه‌ای طرح‌اندازیک نندک ه فضایی انسانی در مقابل بیننده جلوه‌گر شود. 
بدین معناک ه نظر به آنکه بسیاری از ویژگی‌های فیزیکی وک البدی میدان مانند وسعت محدوده میدان و ارتفاع 
ابنیه آن از مقیاس و تناسب با پیکر انسان خارج هستند، به منظور جبران چنین موضوعی در طرح این میدان 
تلاش شده ادرا کانسانی به جای مقیاس انسانی به تماشاگر عرضه شود. برخی از مهم‌ترین شیوه‌های بهک‌اررفته 

در ساختار میدان برای تحقق موضوعی ادشده، بدین شرح است: 
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-	 استفاده از بدنه‌هایک املًا پیوسته و تریکب‌شده با عناصر معماری شاخص به منظور جبران ارتفاعک م بدنه 
پیرامونی نسبت به طول و عرض میدان در ایجاد محصوریت. 

-	 توجه به پهنه دید افقی و طبیعی انسان در طرح‌اندازی شکل هندسیک لی میدان. 
-	 استفاده از شکل هندسیک شیده و تریکب جهت‌دار عناصر معماری به منظور تمرکز بصری بیننده و نیز تمرکز 

حواس آن تنها به بخشی از فضای میدان. 
-	 بهک‌ارگیری تریکبی از عناصر متداوم و ریتم کیدرک نار عناصر معماری متباین برای تسهیل ادرا کبدنه‌های 

طویل میدان.
-	 استفاده از طرح پلکانی در تریکب شکلی عناصر معماری میدان. 
-	 توجه به پهنه دید عمودی و طبیعی انسان در تریکب عناصر عمودی معماری با فضای مقابل آن‌ها. 
-	 ایجاد تناسب بین احجام معماری و سلسله مراتب رؤيت آن‌ها. 
-	 ایجاد تناسب بین میزان پرداختن به جزئیات معماری در هماهنگی با فاصله رؤیت آن‌ها. 

سپاس‌گزاری

نگارندگان بر خود لازم می‌دانند از زحمات و همکاری‌های مهندس حسن شیخ، دکتر بهناز امین‌زاده، مهندس محمود 
توسلی، مهندس احمد منتظر، محمدی زدی‌راد، مهندس محمدک رمانی و مهدی رازانیک ه در تکمیل اطلاعات و اسناد پژوهش 

ما رای اری رساندند، سپاس‌گزاری و قدردانی نمایند. 

پی‌نوشت‌
11 تعدادی از سیاحان اروپایی، میدان نقش‌جهان را با میدان‌های مشهور اروپا مقایسهک رده‌ و آن را برتر دانسته‌اند. برای نمونه .

می‌توان به گفته‌های پيترو دلاواله جهانگرد ايتالياييی ا توصیف‌های مادام دیولافوا اشاره نمود: دلاواله به حدی تحت تأثیر زیبایی 
و عظمت این میدان قرار گرفتهک ه آن را از بسیاری جهات از میدان ناوونا، معروف‌ترین و زیباترین میدان شهر رم، برتر دانسته 
است )هنرفر، 1350(. مادام دیولافوا نیزک ه در دیدار از میدان نقش‌جهان، مسحور وسعت، زیبایی و تقارن بناهای موجود در 
میدان می‌شود، توصیف دقیقی از این میدان ارائه می‌دهد و پس از مقایسه آن با میدان سن‌مارکو در ونیز، آن را برتر از میدان 
سن‌مارکو برمی‌شمارد )همان(. ژولین ویود نیز در سفرنامه خود میدان نقش‌جهان رای کی از عجایب شهر اصفهان دانستهک ه در 

قرن هفدهم میلادی نخستین اروپائیان راک ه اجازه ورود به این شهری افته‌اند، مبهوت ساخته است )اشراقی، 1378(. 
22 حسن مکان )sense of place(؛ از ویژگی‌های مهم فضاهای شهری استک ه طراحان شهری بر روی آن تأیکد دارند. وجود این .

ویژگی در فضاهای شهری مستلزم حضور برخی عوامل از قبیل محصوریت، حضور تنوع فعالیت‌ها، مقیاس انسانی و ارتباط مناسب 
بین فرم، عملکرد و معنا است. برای آگاهی بیشتر مراجعه شود به: 

     مکان و بی‌مکان از ادوارد رلف )1976(، روان‌شناسی مکان ازک انتر )1977(،ک شف فضای گم‌شده از ترانس کی)1986( و به سوی 
پدیدارشناسی در معماری از شولتز )1979(. 

3.	 Marcus Vitruvius Pollio 
44 طرح پایه.

5.	 Agoraphobia
6.	 Claustrophobia
7.	 Clemente
8.	 Zuker
9.	 ‎Pierre Loti (1850-1923)
10.	Del campo
11.	Ducale

1212.(Kostof, 1992) ؛ از مشهورترین فضاهای شهری تاریخی پاریس استک ه در سال 1699 م. به وجود آمدPlace Vendôme
San Marco؛ از بزرگ‌ترین میدان‌های شهری اروپاست.1313
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141 4 (Place de la carrier) وک اریر (Place Stanislas) 1در این خصوص، می‌توان به نمونه‌های متعدد دیگری از قبیل میدان‌های تاریخی استانیسلاس
در نانسی فرانسه و سالزبورگ و موتسارت در شهر سالزبورگ )اتریش(، استفان (Stephansplatz) و هوئر مار ک(Hoher Markt) در 
وین اتریش و میدان قدیمی استارومسکه (Staromestske namesti) در پراگ، جمهوری چ کاشاره نمود. برای آگاهی بیشتر در 

این زمینه مراجعه شود به: 
-	 ابوئی، رضا )1379(. امکان‌سنجی احیای میدان نقش جهان اصفهان و طراحی فضای باز میدان، پایان‌نامهک ارشناسی ارشد، 

اصفهان: دانشگاه هنر. 
-- Kostof, Spiro: ( 1992), The City Square / London, Thames and Hudsun Ltd,1992

151 برای آگاهی بیشتر در زمینه جنبه محصور بودن فضاهای شهری ایران مراجعه شود به: 5
-	 توسلی، محمود )1365(. اصول و روش‌های طراحی شهری و فضاهای مسکونی در ایران، ج 1، تهران: مرکز مطالعات و تحقیقات 

شهرسازی و معماری وزارت مسکن و شهرسازی. 
161 پیترو دلاواله، جهانگرد ایتالیائیک ه میدان را در دوره صفوی مشاهده نموده، بیانک ردهک ه دور تا دور این میدان را ساختمان‌های مساوی و 6

موزون و زیبا فراگرفتهک ه سلسله آن‌ها در هیچ نقطه‌ای قطع نشده است.
این بریدگی‌ها در اثر احداث خیابان و تخریب دروازه اول حرم‌سرای شاهی در دوران معاصر بر تریکب میدان تحمیل شدند )احمد 1717

منتظر، گفتگوی حضوری، تابستان 91(. 
»گی‌برد به وجود این ویژگی در میدانک امپو اشاره میک‌ند: ازی ازده ورودی میدان بیشترشان با طاقی ا پل پوشیده شده‌اند، 1818

لذا در بدنه میدان بریدگی احساس نمی‌شود و طبیعی استک ه این خصوصیت بر شدت محصوربودن فضای میدان می‌افزاید.« 
)توسلی، 1386: 31(.

در رابطه با تأثیر منفی ساختمان‌های بلند بر انسان می‌توان بهک تاب "زندگی در فضای میان ساختمان‌ها" اثر یان گل )1987( 1919
وک تاب "بعد پنهان" اثر ادوارد تی هال )1966( مراجعهک رد. تمایل فعلی غرب نیز بعد از تجربه ناموفق بلو‌کهای آپارتمانی بلند 
که توسط افرادی چون لوکوربوزیه رونق گرفت، برای احداث مجموعه‌هایک وچ کقرار گرفتهک ه در آن مقیاس انسانی، احساس 

صمیمت، نزدیکی، حفاظت و امنیت وجود دارد و قلمروی فضایی در آن معنا میی‌ابد.
توسلی، در این رابطه وجود هماهنگی بین اندازه و تریکب عنصر با فضای پیرامونش را ضروری می‌داند و حضور گنبد قابوس در 2020

دشت گرگان را مثال می‌زند. »دشت گرگان به صورت چشم‌اندازی وسیع و پهناور به سوی افقی بیکران، تریکب گنبد قابوس را 
با مقیاسی عظیم در خود جای داده است« )توسلی، 1388(.

استفاده از مقرنسک‌اریی اک اربندی و پتکانه و گوشه‌سازی، روشی معمول در معماری ایران بودهک ه علاوه‌بر زیبایی‌شناسی، در 2121
کوتاهک‌ردن ارتفاع طاق‌ها و سردرها و درکل، مردم‌وارک ردن فضا نقش مؤثری داشته است.

از: 2222 عبارتند  استک ه  برشمرده  را  اصلی  نوع  پنج  تاریخی،  شهری  میدانهای  از  خود  تقسیم‌بندی  در   )1970( 1زوکر 
1. میدان محصور و بستهک ه برای خود فضاییک امل محسوب می‌شود 2. میدانیک ه فضای آن به سوی عنصری مسلط جهت داده 
شده است 3. میدان هسته‌ایک ه فضایش حول مرکز آن شکل گرفته است 4. مجموعه میدان‌هاییک ه خود متشکل از چند فضا 
هستند 5. میدان بی‌شکلک ه فضایش نامشخص به نظر می‌رسد. در تقسیم‌بندی دوم زوکر، میدانی قرار می‌گیردک ه فضا وک لیه 
بناها و عناصر آن از نظرک البدی در تسلط بنای ا مجموعه بناهای خاصی است. گردش بصری در چنین میدانی متوجه بنای ا عنصر 
مسلط است. درواقع در چنین میدانی، چشم‌انداز بناهای محصورکننده و جذبه بصری بنای مسلط، حالتی ازک شش فضایی را 
در میدان پدید می‌آوردک ه بیننده را متوجه بنای مسلط میک‌ند. فضای چنین میدانی برخلاف میدان‌های سادهک ه حالتی ایستا 

دارند، پویا بوده و از نظر بصری به طرف عناصر مسلط جهت می‌گیرد )زوکر به نقل از توسلی، 1386: 46(.
حضور مسجد بزرگ آن‌چنان استوار و قاطع استک ه همه ضلع جنوبی میدان را به خود اختصاص می‌دهد و سلطه فضایی خویش 2323

را چه از طریق سردر بزرگ و مناره‌ها در زمینه نخستین و چه از طریق گنبدها و ایوان‌ها در پس زمینه، بر میدان می‌گستراند 
)حبیبی، 1384(.

در رابطه با ویژگی‌های منظر میدان نقش‌جهان از سردر قیصریه رجوع شود به: 2424
-	 شهابی‌نژاد، علی و امین‌زاده، بهناز )1391(. منظر ورودی میدان نقش جهان اصفهان؛ ارزش‌ها و مسئله‌ها، هنرهای زیبا، )1(، 37-27.

25.	Tiananmen Square
2626 از این واقعیت، در سینما استفاده شده است: انسان در ثانیه می‌تواند 16 تصویر را از هم تشخیص دهد. اگر تعداد تصویرها بیش 

از این باشد، به جای تصاویر جدا از هم، کی تصویر متحر کرا می‌بیند )گروتر، 1375: 28(.
ارتفاع گنبد مسجد 54 متر، ارتفاع مناره‌های داخل آن 48 متر و ارتفاع مناره‌های سردر آن در میدان نقش‌جهان 43 متر است.2727
ایوان ستوندار2828
عکس‌های زمینه تصویرهای 11،12 و 13 را شرکت مهرآفرید در اختیار نگارندگان قرار داده است.2929
در تهیه طرح نقوش گنبد مسجد جامع از فایل مدل‌سازی سه بعدی میدان نقش‌جهان استفاده شدهک ه آقای محمدی زدی​راد 3030

آن را در اختیار نگارندگان قرار داده است. 
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منابع و مآخذ 

-	 ابوئی، رضا )1379(. امکان‌سنجی احیای میدان نقش جهان اصفهان و طراحی فضای باز میدان، پایان‌نامهک ارشناسی 
ارشد مرمت، اصفهان: دانشگاه هنر. 

-	 ______ )1385(. میدان نقش جهان از گذشته تا حال، همایش مکتب اصفهان، اصفهان: دانشگاه هنر. 
-	 اشراقی، فیروز )1378(. اصفهان از دید سیاحان خارجی، تهران: آتروپات.
-	 اهری، زهرا )1380(. مکتب اصفهان در شهرسازی، تهران: دانشگاه هنر.
-	 بانی مسعود، امیر )1385(. تاریخ معماری غرب، اصفهان: خاک.
-	 پیرنیا،ک ریم )1384(. سبک‌شناسی معماری ایرانی، تهران: سروش دانش.
-	 توسلی، محمود )1365(. اصول و روش‌های طراحی شهری و فضاهای مسکونی در ایران، ج 1، تهران: مرکز مطالعات 

و تحقیقات شهرسازی و معماری وزارت مسکن و شهرسازی. 
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Abstract

Human scale is one of the most important features of urban space which has an 
important role in creating a favorable relationship between human and space. This feature 
makes space more human friendly and easier to perceive. In many resources, historic 
towns and urban fabrics remaining from the past are perfect examples of representing and 
understanding the quality of human scale. Therefore this paper has analyzed Naqhshe 
Jahan Square in Isfahan as a specific example of historic urban spaces, from this point of 
view. Many resources of architecture and urban design emphasize on the good proportion 
between human and space in the creation of human scale. But human scale as an urban 
quality is obvious in Naghshe Jahan square in spite of its functional nature and its vast 
surface initially seems not supporting this feature. Accordingly, this article has examined 
what factors make this square user friendly despite its huge dimensions. In this study the 
analytical-descriptive approach to this issue has been handled. The results has shown that 
in this square, with emphasis on the perceptual aspects of space, rather than its real size 
and components, the quality of human scale has been strengthened.
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