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چیکده
تمامی مراحل حفاظت از آثار تاریخی باید طبق معیارهایی انجام پذیردک ه این معیارها در واقع جداکننده صحیح 
از ناصحیح هستند. برخی از معیارها صورتک لی دارند و برای همه گونه‌های آثار تاریخی لحاظ می‌شوند و برخی از 
آنها این‌طور نیستند و گاهی لازم است این معیارها متناسب با ویژگی‌ها و شرایط اثر تعبیر و تفسیر شوند. در این 
راستا، پرسش پژوهش به این صورت مطرح می‌شودک ه جهت حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در ایران، چه 
معیارهای بنیادین )با چه تعبیر و تفسیری( می‌توان مطرح نمود؟ لذا در این پژوهش سعی شده است با مرور منشورها، 
دستورالعمل‌ها و نظریه‌های بین‌المللی و همچنین بررسی تجربه‌های حفاظت و مرمت دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در 
خارج از ایران، معیارهای بنیادین حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه تبیین شوند تا بتوان با تکیه بر آنها، مداخله‌های 
صحیحی بر روی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه انجام داد. همچنین با توجه به معیارهای پیشنهادشده با تفسیری متناسب 
با ویژگی‌های دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، می‌توان تحلیل صحیحی بر اقدامات حفاظتی و مرمتی سال‌ها و دوره‌های 
گذشته بر روی این‌گونه آثار داشت. هدف از پژوهش پیش رو، تبیین معیارهای بنیادین حفاظتی دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه است. در این راستا، تحقیقیک اربردی- توسعه‌ای با روشی افته‌اندوزی؛ الف. مطالعه متون تخصصی، ب. 
انجام مطالعات و بررسی‌های میدانی، ج. بررسی و تحلیل نتایج حاصل از مطالعه متون تخصصی و مطالعات میدانی، 
انجام پذیرفته است. با تکیه بر مطالعات انجام‌شده و همچنین تحلیل آنها، معیارهای حفاظتی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
)شناخت اثر قبل از هر گونه مداخله، حفظ اصالت اثر، حفظی کپارچگی اثر، توجه به ویژگی دوگانه دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه، نمایش صحیح اثر( ارائه شدهک ه برای هرک دام از آنها، مثال‌هایی از آثار ایران و پیشنهادهای مرتبط جهت 
مداخله‌های مرمتی و نمایش صحیح آثار نیز مطرح شده‌اند. آثار تاریخی در دنیا هم از نظر ماده و فن ساخت و هم از 
نظر ارزش‌های مختلف در بستر فرهنگی خلق اثر، تنوع زیادی دارند. به این دلیل در مجامع بین‌المللی در خصوص 
معیارهای حفاظتی، فقط بهک لیات پرداخته می‌شود. بنابراین در خصوص دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه به‌ صورت مشخص 

به ارائه و تفسیر معیارهای بنیادین پرداخته شد.

کلیدواژه‌ها: دیوارنگارۀ ‌بوم‌پارچه، معیارهای بنیادین، حفاظت، مرمت

معیارهای حفاظت و مرمت دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه در ایران
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مقدمه

در حوزه حفاظت و مرمت، دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه از 
حساسیت بالاتری نسبت به فرس کبرخوردار هستند؛ زیرا از 
مواد و مصالح متعدد و همچنین روش اجرای متفاوتی نسبت 
 (Teri et al, 1997: به سایر دیوارنگاره‌ها خلق می‌شوند
 (65و در واقع نقاشی‌هاییک ه به صورت تریکبیک ار شده، باید با 
 .)ICOMOS, 2003( تعمق بیشتری مورد بررسی قرار گیرند
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه، هویتی دوگانه دارد. این دوگانگی، هم در 
فن ساخت و اجرای آن نمود پیدا میک‌ند و هم در آسیب‌هاییک‌ه 
به این آثار وارد می‌شوند بی‌تأثیر نیست و از این‌رو، مستلزم 
روش برخورد حفاظتی و مرمتی ویژه نسبت به دیوارنگاره‌ها 
و همچنین نقاشی‌های رویک ‌رباس است. در واقع اقدامات 
کمیک ه در ارتباط با حفاظت از دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه انجام 
پذیرفته، بر اطلاعات صحیح و روزآمد استوار نبوده‌اند و در پی 
تصمیم‌ها و برنامه‌های متنوع و سلیقه‌ای و بعضاً متضادیک ه 
در رابطه با حفاظت از دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه اتخاذ می‌شوند، 
مشکلاتی در حوزه حفاظت از این آثار به‌وجود آمده‌اند. هر کی 
از نگرش‌های موجود جهت حفاظت و مرمت دیوارنگاره‌ها و 
یا نقاشی‌های رویک ‌رباس، دارای نقاط قوت و ضعفی است 
که موجب نبود تفاهم وی ا وحدت نظر حفاظتگران در زمینه 
تئوری‌های مرمت و احیای دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه می‌شود. 
لازم به ذکر است معیارهای بنیادین حفاظتی آثار نقاشی 
باید در خصوص دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه مورد بازنگری قرار 
گیرند و تفسیری متناسب با ویژگی‌های آنها ارائه شود. در 
این مورد، ضروری استک ه پژوهشی صورت گرفته و با توجه 
به فن ساخت این آثار ارزشمند، معیارهای حفاظت، مرمت و 

نمایش از آنها بررسی شوند.
با توجه به مسئله مطرح‌شده در این بخش، پرسش اصلی 
پژوهش حاضر را می‌توان این‌گونه بیان نمودک ه جهت حفاظت 
از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در ایران، چه معیارهای بنیادین )با 
چه تعبیر و تفسیری( می‌توان مطرح نمود؟ در پاسخ فرضی به 
این پرسش می‌توان گفت اگرچه بسیاری از اصول و معیارهای 
حفاظت در خصوص آثار نقاشی مشتر کاست، ولی در تفسیر 
این معیارها و اصول بایستی ویژگی‌های منحصربه‌فرد آثار دیده 
شوند و با توجه به این ویژگی‌ها، تفسیری ا چگونگی رعایت 
این معیارها می‌تواند متفاوت باشد. دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
به دلیل دارا بودن ویژگی‌های ذاتی متفاوت با دیوارنگاره‌های 
معمول و همچنین نقاشی‌های رویک رباس می‌توانند معیارهای 

مشتر کبا تفسیری متفاوت داشته باشند.   
در این راستا هدف از پژوهش پیش رو، تبیین معیارهای 

بنیادین حفاظت )شناخت اثر قبل از هر گونه مداخله، حفظ 
دوگانه  ویژگی  به  توجه  اثر،  اثر، حفظی کپارچگی  اصالت 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، نمایش صحیح اثر( از دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه است با تکیه بر ویژگی‌های این‌گونه از آثار و همچنین 

تفسیر متناسب این معیارها با دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه.
وجوهیک ه اهمیت و ضرورت انجام چنین پژوهشی را 
یادآور می‌شوند، می‌توان به این شکل خلاصهک رد: وجود 
تعداد قابل‌توجهی از آثار با ماهیتی متفاوت از نقاشی روی‌ 
کرباس و دیوارنگاره‌هاک ه با شیوه‌های متفاوتی نیز اجرا شده‌اند، 
شناخت نحوه استقرار و شیوه اجرای دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه 
که دارای اصالت بوده و متفاوت از دیوارنگاره‌ها است، در 
شیوه حفاظت و مرمت آن تأثیرگذار است و نبود شناخت 
آن باعث بروز اشکالاتی در طی مراحل مرمتی می‌شود، نبود 
معیارهای معین و مشخص نمایش دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه، 
نبود معیارهای دقیق تشخیص و تمایز گونه دیوارنگاره‌های 
‌بوم‌پارچه از دیوارنگاره‌های معمول و متواتر، نبود اطلاعات 
کافی در زمینه شناخت ارتباط منطقی این‌گونه آثار با ساختار 
فضایی معماری آن، وجود تنوع روش برخورد حفاظتیک ه 
دلیل آن، عدم وجود روش‌شناسی حفاظت از دیوارنگاره‌های 

بوم‌پارچه است. 
در پژوهش پیش رو ابتدا مروری بر منشورها، دستورالعمل‌ها 
و نظریه‌ها در حوزه حفاظت از نقاشی شده و در ادامه، به 
در  بوم‌پارچه  دیوارنگاره‌های  مرمت  و  تجربه‌های حفاظت 
خارج از ایران پرداخته شده و در این راستا تحلیلی نیز صورت 
گرفته است. این دو حوزه نظری و عملی مورد تحلیل واقع 
شده و در ادامه، با تکیه بر مطالعات انجام‌شده، به معیارهای 
بنیادین حفاظتی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه پرداخته شده است.

‌پیشینه پژوهش

در خصوص معیارهای حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
تاک نون مطلبی منتشر نشده است، ولی درباره  ایران  در 
شناخت دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه و همچنین مطالعات فنی 
بر روی این‌گونه از دیوارنگاره‌ها، چند مقاله منتشر شدهک ه 
در این بخش به آنها اشاره خواهد شد؛ اولین مقاله در خصوص 
دیوارنگاره‌های بوم پارچه با عنوان "بررسی دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه درک لیساهای ایران، مطالعه موردی:ک لیسای وان ک
اصفهان،ک لیسای مریم اصفهان وک لیسای مریم تبریز" نوشته 
حمزوی و دیگران )1394(ک ه در آن ابتدا به تعریف واژه 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه پرداخته شده است. در ادامه، دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچۀ این سه بنا معرفی شده و مورد تحلیل و مقایسه 
قرار گرفته‌اند. همچنین در مقاله حمزوی و دیگران )1395( 
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با عنوان "بررسی و شناخت ماهیت دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
به‌عنوان شیوه‌ای خاص از آرایه‌های معماری اسلامی ایران"، 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ 15 بنا در ایران از نظر فنی بررسی 
شده و شیوه اجرای آنها مورد شناسایی قرار گرفته و معرفی 

شده است.  
در این بخش می‌توان به منابعی اشاره نمودک ه نشان‌دهنده 
داخله مرمتی بر روی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در ایران  م
هستند؛ نقاشی‌هایی در زمان آقامحمدخان قاجار از قصر زندیه 
جدا و به تهران منتقل و درک اخ گلستان چسبانده شده‌اند 
)ذکاء، 1342(. در دهه‌های 1350-1340 دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچۀ سقف گنبد بقعه شیخ صفی اردبیلی از سطح دیوار 
جدا شده و بهک ارگاه مرمت در همین بنا منتقل شده و پس 
از مرمت، در محل اصلی چسبانده شده‌اند )آقاجانی اصفهانی، 
1391(. در نتیجه مطالعات میدانی، مداخلات مرمتی بر روی 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در بناهای مختلف تا حدی شناسایی 
شدندک ه در این خصوص در منابع مکتوب مطلبی دیده نشد. 
در مقاله "شناسایی مواد بوم‌پارچه با تکیه‌گاهک اغذی مسجد 
ملا اسماعیلی زد، ایران" اثر سلیمانی و شیشه‌بری )1396(، از 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچۀ مسجد ملا اسماعیل، نمونه‌برداری شده و 
با روش‌های شیمیک لاس کیو آنالیزهای دستگاهی، لایه‌های 
مختلف این اثر را مورد مطالعه و شناسایی قرار داده‌اند. در 
نتیجه این مطالعه،ک ربوهیدرات بودن چسب پشتک رباس، 
نبه‌ای بودن پارچه و آبرنگ )نقاشی با بست آبی( بودن  پ
تکن کینقاشی آشکار شده است. حمزوی و دیگران )1396( 
در مقاله‌ای با عنوان "مطالعه دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه دوره 
اسلامی در ایران و منتخبی از آثارک شورهای اروپایی"، تعدادی 
از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه خارج از ایران و تعدادی از آثار 
ایران را مطالعهک رده و از نظر ویژگی‌های خاص، بای کدیگر 

مقایسهک رده و مورد تحلیل قرار داده‌اند. 
همچنین در خصوص شیوه اجرای ا تاریخ خلق دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه درک شورهای اروپایی، به نمونه‌هایی می‌توان اشاره 
مود؛ تابلوی تولد ونوس اثر بوتیچلی )جاکوبز و دیگران،  ن
1388( روی پارچهک ه بر روی تخته چسبیده شده، در سال 
1485 م. اجرا شده و بر روی دیوار خانه او در فلورانس ایتالیا 
 .(Gombrich, 1971; Hartt, 1989) چسبانده شده است
نقاشی به‌ نام عروج حضرت مریم را تیسین در سال 1518-
1515 م. بر روی پانل اجرا نمودک ه درک لیسای فراری1 در 
 (Ilchman, شهر ونیز بر روی دیوار چسبانده شده است
(2014. تعداد 31 دیوارنگاره بوم‌پارچه بر روی سقف قصر 
دوکاله2 (Vidmar, 2012)، دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه در قصر 
سلطنتی مادرید در سالن گاسپارین(Niell, 2014) ، آثاری 

 (Wolohojian & Ahinci, 2003) در بنای پانتئون پاریس
و آثاری درک تابخانه ملی بستون (Teri et al, 1997)، به 

این شیوه اجرا شده‌اند.
درک شور هلند، از سال 1648 تا 1652 م. تعداد 30 نقاشی 
رویک رباس به اندازه نسبتاً بزرگ توسط 12 هنرمند معروف 
جهت چسبانده شدن در قصر سلطنتی ارنجیزال3 اجرا و سپس 
 (Eikema Hommes & در بنای مورد نظر چسبانده شدند
(Speleers, 2011. در قصر سلطنتی تاریخی لندن، تعداد 26 
دیوارنگاره بوم‌پارچه بزرگ وجود دارد. از این میان، تعداد 16 
نقاشی مربوط به دوره بارو کایتالیا استک ه هنرمندان بزرگی 
چون؛ آنتونیو وریو4، جیمز تورنیل5، پیتر پل روبنس و ویلیام 
کنت آنها را اجرا نموده‌اند (Frame & Lees, 2007). تعداد 
11 نقاشی رویک رباس، اثر ادوارد مونش، بر روی دیوارهای 
 (Mengshoel et al, 2012) سالن فستیوال دانشگاه اسلو
 (Froysaker et al, 2011) در سال 1916 م. چسبانده شده
و در واقع به‌ صورت دیوارنگاره بوم‌پارچه به نمایش درآمده‌اند.
با توجه به مطالعات انجام‌شده، نبود شناخت همه‌جانبه 
نسبت به حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه آشکارتر شدک ه 
در این پژوهش با توجه به اطلاعات پایۀ به‌دست‌آمده، به این 
مهم پرداخته خواهد شد. در مجموع، نتیجه مطالعات اولیه 
نشان می‌دهدک ه دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه به‌ صورت ویژه مورد 
توجه واقع نشده و مطالعات جامعی در خصوص شناخت این 
آثار و همچنین روش‌های مرمت و نمایش این آثار صورت 
نگرفته‌اند و نیاز مبرم احساس می‌شود تا به صورت دقیق‌تر 
و جامع‌تر به این گونۀ ارزشمند دیوارنگاره‌ها پرداخته شود.

روش پژوهش 

در تحقیق پیش رو با استفاده از نتایج تحقیقات بنیادی و 
نظریه‌های موجود در حوزه حفاظت از نقاشی‌های تاریخی، 
همچنین با توجه به روش‌های مداخله مرمتی در خارج از 
ایران در حوزه حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، به منظور 
بهبود روش‌های حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ ایران، 
مطالعات و بررسی‌هایی صورت گرفته‌اند تا در نتیجه بتوان 
دانش نظری روش‌های حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ 
ایران را توسعه داد. با توجه به ویژگی تحقیقک اربردی، تحقیق 
حاضر از نظر هدف، کی تحقیقک اربردی است. همچنین بر 
اساس ویژگی تحقیق توسعه‌ایک ه وقتی تحقیقی در ادامه 
حقیقات قبلی و برای بررسی ابعاد و موضوعات تکمیلی  ت
انجام می‌شود و هدف از انجام آن، ایجاد کی معرف جامع‌تر 
از نتایج تحقیقات انجام‌شده و گسترش دامنه مطالعات این 
تحقیقات است )نوبخت، 1392(، بنابراین تحقیق پیش رو 
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 کیتحقیق توسعه‌ای است و نوع تحقیق پیش رو از نظر 
هدف، کی تحقیقک اربردی- توسعه‌ای است.

روشی افته‌اندوزی: الف. انجام مطالعهک تابخانه‌ای )مطالعه 
منشورها، دستورالعمل‌ها و نظریه‌ها در حوزه حفاظت از 
مرمتی  مداخله‌های  نتیجه  و  چگونگی  مطالعه  اشی،  نق
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه‌(ک ه پس از ارائه نتیجه مطالعات 
بخش اول، تحلیلی از اقدامات نظری و عملی مطالعه‌شده 
در حوزه حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه ارائه خواهد 
شد، ب. انجام مطالعات و بررسی‌های میدانی )در برخی 
از بناهاییک ه دارای دیوارنگارۀ بوم‌پارچه هستند مانند؛ 
گنبد سلطانیۀ زنجان، بقعۀ شیخ صفی‌الدین اردبیلی،ک اخ 
لی‌قاپو و هشت‌بهشت اصفهان،ک لیسای مریم اصفهان،  عا
امامزاده حسین  گلستان،  اصفهان،ک اخ  مارتاپیترز  نۀ  خا
وین، بقعۀ سید حمزۀ تبریز،ک اخ مرمر(، ج. بررسی و  قز
تحلیل نتایج حاصل از مطالعه متونیک ه مرتبط با حوزه 
مرمت و تئوری مرمت هستند و همچنین مطالعات میدانی 
انجام‌گرفته در ایران. در پایان، تحلیل محتوا صورت خواهد 
گرفت و با تکیه بر نظریات بین‌المللی، معیارهای بنیادین 
حفاظتی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه )حفظ اصالت اثر، حفظ 
یکپارچگی اثر، توجه به ویژگی دوگانۀ دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، 
شناخت اثر قبل از هر گونه مداخله، نمایش صحیح اثر در 
محل اصلی( ارائه خواهند شد. همچنین، نقدهایی بر برخی 
از مداخلات مرمتی بر روی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ ایران 
ارائه خواهند شد و پیشنهادهایی نیز جهت بهبودیک فیت 

مداخلات مرمتی مطرح می‌شوند.

در  نظریه‌ها  و  دستورالعمل‌ها  منشورها،  بر  اهی  نگ
حوزه حفاظت از نقاشی‌

به دلیل اینکه در سطح بین‌المللی نظریه‌ایی ا دستورالعملی 
به‌طور مشخص و مستقیم در خصوص دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
ارائه نشده است، بنابراین در این بخش مروری بر منشورها، 
دستورالعمل‌ها و نظریه‌ها در حوزه حفاظت از آثار نقاشی 
خواهیم داشت تا بهک م کآن و با تکیه بر آن بتوانیم معیارهایی 
برای این گونۀ آثار تعیین و تعریفک نیم. در این بخش سعی 

شده است سیر تاریخی این مطالب رعایت شود.
پس از بررسی اولیه در حوزه نظری حفاظت از آثار تاریخی، 
به‌ صورت گذرا مروری بر منشورها و بیانیه‌های بین‌المللی 
ارائه می‌شود؛ در منشور ونیز )1964 م.( به‌ صورت عمومی 
در حوزه حفاظت و مرمت از میراث فرهنگی مطالبی ارائه 
شده‌اندک ه از جمله می‌توان به این موارد اشاره نمود: الف. 
جابه‌جایی کی قسمت وی اک ل ساختمان تاریخی هرگز جایز 

نبوده، مگر در موردیک ه برای حفظ آن احتیاج به چنین 
عملی باشد، ب. قسمت‌های تزئینی و اجزای تکمیلک‌ننده 
بنا مانند مجسمه‌ها و نقاشی‌ها و هر نوع آرایۀ معماری دیگر 
که مشخصک‌ننده بخشک املک‌ننده بنا است، هرگز نباید 
از بنا جدا شود مگر اینکه این عمل تنها راه حفظ این اجزا 

 .(ICOMOS, 1964) باشد
در سال‌های بین 1940 تا 1980 اصولیک ه در حوزه 
حفاظت اهمیت بیشتری پیداک رده از این قرار هستند؛ک مترین 
دخل و تصرف در مواد و مصالح باقی‌مانده و تشکیل‌دهنده اثر 
تاریخی، شناسایی ارزش لایه‌های قدیمی‌تر وک وشش برای 
دستی‌ابی به بیشترین میزان صحت بازسازی )در صورت نیاز 

به بازسازی( )ریتساریف و شنکف، 1394: 7(. 
چزاره برندی در مورد موارد متعددی در حوزه آثار تاریخی- 
هنری و به‌خصوص نقاشی‌های تاریخی اظهار نظر نمود.ی کی 
از مباحث مطرح‌شده از طرف وی، مبحث حذفی ا نگه‌داشتن 
قاب نقاشی‌ها است. در قسمتی از این مبحث اشاره میک‌ندک ه 
ما باید قاب‌های گچیی ا مرمر نقاشی‌های دیواری و سقف‌های 
طلاکاری شده‌ایک ه نقاشی‌های ورونزه و تینتورتو در آنها 

قرار دارند را حفظک نیم )برندی، 1391: 157(.
توجه به عدم تفک کیمعنا و مفهوم اثر تاریخی و فرهنگی 
 (UNESCO, و همچنین حفظ اصالت (UNESCO, 1967)
(1972 و پرداختن به موضوع حفاظت از میراث جهانی، از 
مواردی استک ه در جوامع بین‌المللی بسیار توصیه شده است. 
یکی دیگر از فعالیت‌های مهم در حوزه حفاظت از آثار 
تاریخی در سال 1972 م.، بیانیه بوداپست استک ه در این 
بیانیه اعلام شده استک ه گذشته، حال و آینده به‌ صورت کی 
کل هستند و لازم است هماهنگی میان هر سه زمان حفظ 
شود (ICOMOS, 1972)، همچنین حفاظت تکمیلی،ی کی 
از بهترین روش‌های حفاظت از میراث فرهنگی است و ارزش 
هر محوطه، وابسته به آثار تاریخی و فرهنگی آن و صاحبان 
آن آثار است. به‌بیان‌دیگر، نسبت دادن ارزش مکان به مکین 
مد نظر است. شروع فصل مشتر کمابین حفاظت و توسعه 
ارزشی و توجه به ارزش اجتماعی میراث، زمینه‌ساز تعمیم 
 (ICOMOS, نگرش حفاظت ارزش‌ها از بنا به محوطه‌ها شد
(1975. قاعده‌مند ساختن اقدامات مرمتی از نظر عملی و 
نظری (ICOMOS, 1981) و همچنین جنبه‌های منفی 
تخریب میراث فرهنگی توسط الگوهای مصرفی بیگانه، تدوین 
معیارها و ضوابط لازم در حوزه حفظ میراث فرهنگی، بازشناسی 
حق مشارکت مردمی بومی در تصمیم‌گیری‌های حفاظتی، 
از دیگر موارد بااهمیتی استک ه باید مد نظر قرار گیرند 

 .(ICOMOS, 1982)
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اصالت دادن و هویت بخشیدن به ارزش‌ها و میراث‌های محلی 
و ملی، حفاظت به‌ منظور برجسته‌سازی خاطره‌های جمعی، 
جلوگیری از جنبه‌های منفی جهانی‌ شدن وی کسان‌سازی 
و تسلط فرهنگی، احترام به تنوع فرهنگی، بررسی ارزش‌ها 
 ،(ICOMOS, 1994) در ارتباط با اصالت ویک فیت آنها
توجه به اصالت در امر حفاظت و مدیریت میراث فرهنگی، 
ضرورت توسعه پایدار برای محدوده‌های فرهنگی، مرتبط 
دانستن اصالت اثر با ارزش‌های اجتماعی، آگاه‌سازی جامعه از 
ارزش‌های موجود (ICOMOS, 1996) و همچنین حفاظت 
یا بازیابی اهمیت فرهنگی مکان، در نظر گرفتنک لیه جنبه‌های 
فرهنگی مکان (ICOMOS, 1999)، از جمله مواردی است 
که مورد توجه واقع شده و جهت پیشبرد اهداف حفاظت، 

توصیه و تأیکد شده‌اند.  
در بیانیۀ مکزیکوسیتی، ارزش، اصالت، اهمیت و اعتبار 
اثر تاریخی و همچنین ارزش اقتصادی مورد توجه قرار گرفت 
(ICOMOS, 2000). همچنین هویت،ی کپارچگی، اصالت و 
مفاهیم تاریخی، از موضوعاتی استک ه مورد بحث و ارزیابی 
قرار گرفته و ارتباط میراث فرهنگی با این موارد مطرح شده 

  .(ICOMOS, 2008) است
از  بین‌المللی  قوانین  این منشورها، نظریه‌ها و  با مرور 
قرن هجدهم تا سال 2010 م.، این نتیجه حاصل شدک ه 
در بسیاری از موارد، موضوع بحث‌ها بسیارک لی و تکراری 
است؛ مثلًا در مورد اصالت اثر، بهک‌رات نظریاتی ارائه و مطرح 
 (Stovel, 2007; Domiceljam, 2010; Tiesdell شده‌اند
(Heath, 1996; Larkham, 1996 & و دیگر اینکه این 
مطالب پاسخ‌گوی تمامی نیازها در حوزه تئوری مرمت نیست 
و در واقع در برخی موارد بحث‌هایی به میان آمدهک ه فرهنگ 
بومی و تنوع فرهنگی را حائز اهمیت دانسته و در واقع این 
آزادی را برای انتخاب شیوه مرمتی در فرهنگ‌ها و اقلیم‌های 

متفاوت، ارج نهاده‌اند. 
پس از این اسناد و بیانیه‌ها، تخصصی‌ترین گردهمایی 
و نشست بین‌المللی در زمینه حفاظت و مرمت دیوارنگاره، 
مربوط به گردهمایی عمومی ایکوموس در اکتبر 2003 در 
از موارد  آبشار ویکتوریا در منطقه زیمبابوه است.  جزیره 
مهمیک ه در این بیانیه آمده است می‌توان به این نکات اشاره 
از کی ساختار معماری  نقاشی‌های دیواری، جزئی  نمود؛ 
هستند، بنابراین حفاظت از آنها باید به همراه و همسو با 
ساختار معماری باشد. مرمت‌های قبلی، الحاقات و قسمت‌های 
بازسازی‌شده بخشی از تاریخ دیوارنگاره هستند و با توجه به 
یکپارچگی فیزیکی و زیبایی‌شناسی اثر تاریخی، بهتر است 
حفظ شوند.ی کی از اهداف مرمت، اصلاح خوانایی شکل و 

محتوای دیوارنگاره است. همچنین در مورد استفاده از مواد 
مرمتی، به این نکات می‌توان اشاره نمود؛ همه روش‌ها و مواد 
قابل‌استفاده برای حفاظت و مرمت دیوارنگاره به شرطی مجاز 
هستندک ه قابلیت مرمت مجدد در آینده را از اثر نگیرند و 
برای استفاده از مواد جدید باید در آزمایشگاه نمونه‌سازی 
شوند و مانند نمونه تاریخی، عملیات با مواد جدید بر روی آنها 
اجرا شود و مورد ارزیابی قرار گیرد و استفاده از مواد سنتی، 
درصورتیک‌ه سازگار با اجزای دیوارنگاره و ساختار اطراف آن 
 .(ICOMOS, 2003) باشد، باید مورد حمایت قرار گیرد

در سال 2005 میلادی با قرار گرفتن مفهوم یکپارچگی 
به‌عنوان پیش‌شرط ثبت اثر در لیست میراث جهانی، ضرورت و 
اهمیت شناخت و فهم این معنا به‌طور قابل‌ملاحظه‌ای افزایش 
یافت. از این‌رو، هر دو مفهوم اصالت و یکپارچگی در منشور 
راهکارهای اجرایی حفظ میراث فرهنگی در سال 2005، با 
 (Stovel, 2007: شدند  نگاشته  و  ارزیابی  بیشتر  جزئیات 
(28. درک تمایز معنایی بین دو مفهوم اصالت و یکپارچگی 
در فرآیند حفظ اثر، از رویکردهای حفاظتی در سال 2007 
 (Report of the International Expert Meeting بود
  on Integrity for Cultural Heritage, 2012: 73).

 کیدیوارنگاره، کی نقاشی قابل‌انتقال نیست و موجودیت 
آن در موقعیت ویژه‌ایک ه در آن خلق شده است مفهوم میی‌ابد؛ 
بنابراین هر گونه اقدامی باید به منظور حفظ نقاشی‌ها در محل 
و جایگاه اصلی خود انجام شود، مگر اینکه جابه‌جایی برای 
 .(Schwartzbaum, 1986) حیات نقاشی‌ها ضروری باشد
هنگام مرمت باید پیچیدگی‌های هر مقوله را در نظر گرفت 
که برای نمونه می‌توان به الزام حفاظت از دیوارنگاره‌ها در 
خود محل، به‌ جایک ندن و عرضه آنها در موزه اشاره نمود 

)یویکلهتو، 1387(. 
همچنین در سال 2010، موضوع چگونگی بالا بردن یکفیت 
حفاظت در آرایه‌های معماری مطرح شد و از این دیدگاه اشاره 
شد که در راستای حفظ یکپارچگی در حفاظت آثار و آرایه‌های 
معماری، این‌گونه آرایه‌ها باید به‌عنوان میراث نامنقول مورد 
توجه قرار گیرند، نه آثاری جدا و مستقل از ساختار معماری 
(Taniguchi, 2017: 187)؛ همچنین پیوستگی و ارتباط 
ساختاری ا ظاهر ارزش میراث فرهنگی با محل قرارگیری آن، 
 (ICOMOS, برای حفظی کپارچگی و اصالت آثار ضروری است

  .2010)
از مسائلیک ه در سال 2011 مطرح شد، مبحث اهمیت 
حفظی کپارچگی نه‌تنها در خصوصک لیت کی اثر، بلکه در 
 (O’Donnell, موردک لیه اجزای تشکیل‌دهنده آن اثر بود
(6 :2007، همچنین حفظ آثار تاریخی فقط به‌ صورت فیزیکی 
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و مادی )اگر تنها ماده اثر اهمیت داشته باشد(، اصالت و ارزش 
  .(Schnierer et al, 2011: 72) آن را خدشه‌دار خواهد نمود
در نشست تخصصیک ه در سال 2015 م. در حوزه حفاظت 
و نگهداری از دیوارنگاره‌های محوطه‌های زیرزمینی توسط 
مرکز میراث جهانی و مؤسسه راتگن و موزه برلین و مؤسسه 
ایکوموس آلمان در برلین آلمان برگزار شد، ابتدا مبحث 
آزمایش و تشخیص )آسیب‌شناسی( و سپس پایش در محل 
به ‌وسیله وسایل سنجش دقیق مورد تأیکد واقع شد. در ادامه، 
حفاظت پیشگیرانه، مدیریت و نگهداری مطرح و نقش سازنده 
آن در ماندگارترک ردن دیوارنگاره‌های تاریخی مورد تأیکد 

  .(ICOMOS Guidelines, 2015) قرار گرفت
با مرور نظریه‌های بین‌المللی در حوزه حفاظت از آثار 
تاریخی و به‌ویژه نقاشی )انواع مختلف نقاشی(، این نتایج حاصل 
شدند؛ تفکرهای افراطی در حوزه حفاظت از آثار تاریخی، 
زمان زیادی دوام پیدا نمیک‌نند. بنابراین در مراحل حفاظت 
از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ تاریخی بهتر است به دنبال اصول 
منطقی و متعادل باشیم. حفظ کی فرهنگ خاص در کی 
منطقه، از ارزش بالایی برخوردار است و مورد احترام جوامع 
بین‌المللی است؛ هر چندک ه جزئیات آن مغایر با بسیاری از 
دستورالعمل‌های بین‌المللی باشد. همچنین اگر ماهیت اثر 
تاریخی شناخته شود، با تکیه بر معیارهای بنیادین پذیرفته‌شدۀ 
حفاظت از آثار تاریخی، می‌توان جهت حفظ و ماندگاری اثر، 
تصمیم‌گیری صحیحی انجام داد. آنچه باعث ضرورت انجام 
این پژوهش شده، مطابقت ندادن دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
با دیگر دیوارنگاره‌ها در ویژگی‌های مفهومی و فنی- اجرایی 
جهت دستی‌ابی به معیارهای حفاظت از این گونۀ خاص از 

نقاشی است.

تحلیلی از اقدامات نظری و عملی مطالعه‌شده در حوزه 
حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه

با توجه به مطالب مطرح‌شده در بخش قبلک ه با ذکر 
منبع ارائه شده‌اند، در این بخش همان مطالب تحلیل خواهند 
شد و ارتباط آنها با دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه ارائه خواهد شد؛ 

بنابراین سعی شده است از تکرار ارائه منابع پرهیز شود.
موضوع برخی از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه ایران )مانند؛ 
نقوش سنتی اسلیمی- ختایی و همچنینک تیبه‌های نوشتاری 
نقاشی در بناهای مذهبی اسلامی(، ریشه در فرهنگ ایرانی- 
اسلامی داردک ه می‌توان به این آثار به‌ صورت ویژه نگاهک رد و 
بری کپارچگی فیزیکی و زیبایی‌شناختی این آثار تأیکد بیشتری 
داشت.ی کی از اصول پذیرفته‌شده در حوزه حفاظت از آثار 
تاریخی، اصل تمایز در بخش‌های مرمتی است. این اصل در 

مرمت لایه‌های مختلف دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه تاریخی نیز 
صادق است و مرمت‌هاییک ه در گذشته انجام شده و این 

اصل نادیده گرفته شده، بدون اشکال نیستند.
از اصول و معیارهای پذیرفته‌شده در حوزه حفاظت از آثار 
تاریخیک ه در جوامع بین‌المللی ارائه‌ شده‌اند، می‌توان به 
این موارد اشاره نمود؛ الف. در کمرمت به‌عنوان ابزاری برای 
حفاظت، ب. حفظ ارزش‌های آثار تاریخی، ج. شناخت اثر 
قبل از حفاظت، د. احیای اثر هنری و حفظ شواهد تاریخی، 
ه. جدا ننمودن آرایه‌های معماری از ساختار معماری حامل 
آن، و. حداقل مداخله، ز. حفظ اصالت اثر، ح. حفظی کپارچگی 
اثر، ط. حفظ هماهنگی میان گذشته، حال و آینده اثرک ه در 
واقعک کی ل هستند، ی. قاعده‌مند ساختن اقدامات مرمتی 
از نظر عملی و نظری،ک . توجه به جنبه‌های منفی تخریب 
میراث فرهنگی توسط الگوهای مصرفی بیگانه، ل. توجه به 
اهمیت اسلوب آفرینش دیوارنگاره‌ها، م. توجه به داشتن قابلیت 
مرمت مجدد در آینده، ن. توجه به استفاده از مواد سنتی 

سازگار با اجزای دیوارنگاره و ساختار اطراف آن.
در نتیجۀ مطالعات انجام‌شده، تا اواخر قرن 17 م. به‌طور 
مشخص در مورد چگونگی مرمت دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، 
مطلبیی افت نشد و با توجه به شواهد و مدارک، معمولاً 
توسط هنرمندان نقاش، بازسازیک امل صورت می‌گرفته 
است. در اوایل قرن 18 م. به این نکته اشاره شدهک ه هرگاه 
لبه‌های نقاشی در دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه از سطح دیوار جدا 
می‌شده، به‌ وسیله میخ به سطح دیوار تکیه‌گاه ثابت می‌شده 
است. همچنین در قرن 18 م. و اوایل قرن 19 م. آثاریک ه در 
آن، رطوبت از سمت دیوار نفوذک رده و باعث آسیب‌هایی در 
لایۀ رنگ دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه می‌شده‌اند، شیوه برخورد 
مرمتی این بودهک ه پس از جداک ردن نقاشی از سطح دیوار 
و مرمت لایه‌های آستر و بستر، کی لایۀ پوششی مانند موم 
حل‌شده در تربانتین به پشتک رباس اعمال می‌شده و سپس 

نقاشی به محل اصلی چسبانده می‌شده است.
یکی از شیوه‌های مرمتی نوین در مورد دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه‌ایک ه به همراه چارچوب بر سطح دیوار چسبانده 
شده‌اند، این بودهک ه از چارچوبک ش‌سانک نترل‌شونده 
)تعویض چارچوب( به همراه سنسور رطوبت استفاده شده 
است. معمولاً در دوره‌های تاریخی، شیوه اجرای دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه تأثیری در مرمت لایه‌های سطحی دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه مانند پا‌کسازی سطح نقاشی، تجدید ورنی و ... 
نداشته و مانند دیوارنگاره‌های دیگر انجام می‌پذیرفته است.
در اوایل قرن 20 م. در صورت آسیب‌دیدگی چارچوب 
نقاشی در دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، چارچوب نقاشی با نمونه 
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جدید تعویض می‌شده است. در اواسط قرن 20 م. جهت مرمت 
بخش‌هایک مبود در دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، نقاشی روی 
کرباس بهک ارگاه منتقل می‌شده و وصالی و دیگر عملیات مرمتی 
بر روی آن انجام می‌گرفته و مجدداً به محل اصلی بازگردانده 
می‌شده است. در بسیاری از مواقع، قبل از بازگرداندن نقاشی 
به محل اصلی، نقاشی رویک رباس بر روی کی تکیه‌گاه صلب 

چسبانده می‌شده است.
معمولاً جهت مرمت بخش‌های مفقودشدهک وچ کدر 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، نقاشی رویک رباس از سطح دیوار 
جدا می‌شده و بر روی آستر جدید )کرباس، چوب، آلومینیوم و 
...( منتقل و سپس به محل اصلی برگردانده می‌شده است. در 
ادامه، بخش مفقودشده، بتونه و موزون‌سازی رنگی می‌شده 
است. شیوه برخورد مرمتی در موردک مبودهای وسیع در 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در سال 2013 م.، بازسازی این 
بخش به شیوه دیوارنگارۀ بوم‌پارچه بوده است )یعنی بخش 
مفقودشده باک رباس جدید پوشانده می‌شده و بر روی آن 

رنگ‌گذاری می‌شده است(. 
با توجه بهی کی از گفته‌های برندی »پیادهک ردن و دوباره 
برپاک ردن کی اثر معماریک کی ار منفی است« )برندی، 
1391: 77(، »یادمانیک ه در‌کی جا پیاده شده و در جایی 
دیگر سوار می‌شود، نسبت به حالت اول تنزل پیداک رده و 
تبدیل به بدلی از خودش می‌شود، با در نظر گرفتن این نکته 
که از مصالح خودش استفاده شده است« )همان: 102(، 
اعتقاد نگارنده بر این استک ه با برداشتن و نصب مجدد 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، اصالت اثر خدشه‌دار شده و در واقع 
اثر تبدیل به بدلی از خود می‌شود؛ البته اگر تنها راه حفظ 

اثر، این اقدام باشد، ایرادی وارد نیست.

معیارهای بنیادین حفاظتی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه

جهت حفاظت صحیح آثار تاریخی تاک نون معیارها و 
اصولی در سطح بین‌المللی مدون شده‌اند. این معیارها و 
اصول برای گونه‌های مختلف آثار تاریخی می‌توانند تعبیر و 
تفسیر متفاوتی داشته باشند. این تعبیر و تفسیر، وابسته به 
ویژگی‌های فنی و همچنین بستر فرهنگی خلق اثر است. در 
این بخش، معیارهای بنیادین حفاظتی با تکیه بر مطالعات 
انجام‌شده و گردآوری اطلاعات تخصصی و همچنین تحلیل 
اطلاعات، به‌طور مشخص برای دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه مطرح 
شده و در واقع، تعبیری برای این گونۀ خاص نقاشی هستند.
الف. شناخت اثر قبل از هر گونه مداخله: در مورد حفاظت 
و  مهم‌ترین  از  تاریخی،ی کی  بوم‌پارچۀ  دیوارنگاره‌های  از 
تأثیرگذارترین مراحل، بحث شناخت اثر است. در مبحث 

شناخت، به‌جز شناخت فنی و همچنین شناخت آسیب‌ها، 
شناخت این مسئلهک ه دیوارنگارۀ بوم‌پارچه‌ همسو و هماهنگ 
با معماری استی ا نه، از اهمیت بالایی برخوردار است؛ چرا 
که در نوع و میزان مداخلۀ مرمتی و تصمیم‌گیری‌های بعدی 

بسیار نقش دارد. 
بسیاری از مداخله‌های مرمتی نامناسبک ه در دوره‌های 
گذشته در حوزه مرمت دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه انجام پذیرفته، 
به دلیل عدم شناختک افی از چگونگی به وجود آمدن، چگونگی 
اجرا و ارزش‌های این‌گونه آثار بوده‌اند. نبود شناخت باعث 
شدهک ه در مداخلات انجام‌پذیرفته، بخش‌هایی از ارزش‌های 
این آثارک م‌رنگ شود وی ا در برخی مواقعک املًا از بین برود.
برای سنجش برخی از اقدامات مرمتی انجام‌شده وی ا انجام 
نشدن اقدامی در جهت حفظ اثر، با توجه به این معیار، کی 
مثال ذکر می‌شود؛ انتقال دیوارنگارۀ بوم‌پارچه‌ایک ه همسو 
و هماهنگ با معماری بوده به موزه، پس از عملیات مرمتی در 
کاخ گلستان تهران،ی کی از مصادیق نبود شناخت ویژگی‌های 

اثر در مرحله حفاظت از آن است.
اثر: دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ تاریخی  ب. حفظ اصالت 
اصالت مفهوم  و  استقرار  اصالت نحوه  اصالت ماده،  دارای 
)پیام هنری و مفهوم تاریخی( هستندک ه باید مورد توجه 

قرار گیرند )تصویر 1(. 
جهت روشن‌تر شدن موضوع، در اینجا می‌توان پرسشی 
مطرحک رد؛ آیا مداخله‌ایک ه کی مرمتگر در حوزه حفاظت 
از نقاشی انجام می‌دهد،ک کی ار هنری است؟ک ه پاسخ به آن 
می‌تواند تا حدی این معیار مهم در حفظ دیوارنگارۀ بوم‌پارچه 
را قابل فهم‌تر میک‌ند. کی هنرمند از طریق هنر خود برای 
اولین بار پیامیک ه از درون او برخاسته است را بیان میک‌ند 
و در واقع در این مسیر، خلاقیت به خرج می‌دهد. این عمل، 
به‌نوعی نوآوری است. در مرمت نقاشی، مرمتگر حق ندارد 
هنری را خلقک ند و در این حیطه خلاقیت به خرج دهد؛ 
زیرا هدف از مداخله، بازیابی قابلیت‌های فرهنگی و همچنین 
حفظ و انتقال ارزش‌های اثر به مخاطبان است. مرمتگر نباید 
به اصالت مادی و اصالت مفهومی دیوارنگارۀ بوم‌پارچۀ تاریخی 
خدشه‌ای واردک ند و اگر مرمتگر نقش کی هنرمند را بازی 
کند و در واقع اثر جدیدی را خلقک ند، اصالت اثر خدشه‌دار 
شده است. مرمتگر دیوارنگارۀ بوم‌پارچه، درک ار مرمت، به 
هیچ عنوان هنرمند نیست؛ ولی باید بر تکن‌کیها و فنون 

هنرمندان نقاش مسلط باشد.
موردیک ه در حوزۀ اصالت، مختص دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
است و در این پژوهش برای نخستین بار مطرح می‌شود، اصالت 
نحوه استقرار6 است؛ به این معنیک ه نقاشی‌های رویک رباس 
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در دوره‌های تاریخی مختلف در ایران، با توجه به بررسی‌های 
میدانی صورت گرفته )حمزوی و دیگران، 1395: 141( و 
به 13 شیوه مختلف بر روی دیوار در فضای معماری قرار 
گرفته‌اند. این نوع خاص قرارگیری کی نقاشی بر سطح دیوار 

دارای اصالت است و این اصالت باید حفظ شود.
این نکته هم حائز اهمیت استک ه گاهی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه 
سال‌ها پس از ساخته شدن معماری خلق شده و به ساختار 
معماری اضافه شده ولی مخصوصاً برای قرارگیری در کی 
معماری خاص اجرا شده است؛ در این صورت هم این اثر جزو 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه‌ای قرار می‌گیردک ه همسو و هماهنگ با 
ساختار فضایی معماری است و نحوه استقرار آن دارای اصالت 

بوده و نباید تغییری در آن ایجاد شود.
در تصویر 1، لایه‌ها و بخش‌های مختلفی کی از گونه‌های 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه نشان داده شده‌اند. در اصالت ماده باید 
تمام این بخش‌های ا لایه‌ها در مداخلات مرمتی اصالت خود 
را حفظ نمایند. حذف کی بخشی ا کی لایه وی ا از بین 
بردن کی لایه در حین مداخلات مرمتی باعث خواهد شد 
اصالت مادی اثر خدشه‌دار شود. در خصوص اصالت مفهومی 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه نیز باید گفت این آثار دارای مفاهیم 
هنری و همچنین مفاهیم تاریخی هستندک ه هر کی ارزش‌های 

مختص به خود را دارند و باید حفظ شوند و در مداخلات 
مرمتی نباید تغییری در آنها ایجاد شود.

ج. حفظی کپارچگی اثر: از معیارهای حفاظت دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه، حفظی کپارچگی اثر استک ه می‌توان آن را به این 

صورت بیان نمود )تصویر 2(.
دیوارنگاره‌های  مورد  در  موجود:  وضعیت  حفظ  الف: 
بوم‌پارچه‌ایک ه دارای آسیبک م و جزئی هستند و نیاز به 
مداخله اساسی دیده نمی‌شود، مانند دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ 
زورخانۀ بان کملی، حفظ وضعیت موجود پیشنهاد می‌شود. 
بخش  بوم‌پارچه‌ایک ه  دیوارنگاره‌های  مورد  در  همچنین 
زیادی از آنها از بین رفته و فقط ردی باقی مانده است، مانند 
گنبد  مقرنس‌های  و  طاق‌ها  زیر  بوم‌پارچه  دیوارنگاره‌های 
سلطانیه زنجان )حمزوی، 1398(، حفظ وضعیت موجود 
پیشنهاد می‌شود. گاهی انجام عملیات مرمتی، بر روی رد 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ تاریخی، به‌ صورت دیوارنگاره اجرا 
می‌شود؛ مانند آثار موجود در گنبد سلطانیه زنجان. مداخله 
بیش از حد باعث از بین رفتن برخی شواهد از سطح دیوار 
شده و همچنین وضع موجود اثر تاریخی حفظ نشده است. 
این عمل باعث شدهک هی کپارچگی فیزیکی اثر خدشه‌دار شود. 
در مورد این‌گونه آثار باید گفت درصورتیک‌ه میزان آسیب به 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

تصویر 1. نمودار حفظ اصالت اثر در حوزه حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه )نگارنده(
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اندازه‌ای زیاد استک ه مداخله زیادی از نظر زیبایی‌شناسی 
نمی‌توان انجام داد، به حفظ وضع موجودک فایت شود و 
مداخله بی‌جا مانند اجرای دیوارنگاره به‌ جای دیوارنگارۀ 

بوم‌پارچه صورت نپذیرد.
اگر در عملیات مرمتی بر روی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه به اصل 
ذکرشده در بالا توجه نشده باشد، در واقعی کپارچگی اثر دچار 
خدشه و نقصان شده است. مثلًا اگر لایه‌‌های تشکیل‌دهنده و 
یا نحوه قرارگیری بر سطح دیوار در دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه 
تغییرک ند )مانند تابلو شماره 7 در اتاق نقاشیک اخ گلستان(، 
یکپارچگی مادی و ساختاری آن اثر دچار ایراد شده است. در 
این تابلو، بخش باقی‌مانده از دیوارنگارۀ بوم پارچه از سطح 
دیوار جدا شده و بر رویک کی رباسیک ه بر روی چارچوب 
نصب شده، چسبانده شده است و در پایان، به صورت رها 
در محل قوس گذاشته شدهک ه قابل جابه‌جایی است. در 
واقع، اصالت نحوه استقرار اثر خدشه‌دار شده است. برای 
حفظی کپارچگی در این‌گونه آثار باید تغییرات ایجادشده در 
لایه‌های تشکیل‌دهنده اثر به حالت اولیه برگردانده شوند و در 
مورد دیگر دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه در زمان مرمت، تغییراتی 
در لایه‌های تشکیل‌دهنده )مثلًا اضافه شدن چارچوب به 

نقاشی( ایجاد نشوند.

ب: بازشناسی و حفظ ارزش‌های زیبایی‌شناختی و عملکرد 
تاریخی اثر: بخشی در مورد دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه‌ای قابل 
طرح استک ه نقاشی رویک رباس باقی مانده است، مانند؛ 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀک لیسای مریم اصفهان )حمزوی و 
دیگران، 1394( وی ا آثاریک ه نقاشی رویک رباس به موزه 
منتقل شده است. گاهی اتفاق می‌افتدک ه در انجام عملیات 
مرمتی، دیوارنگارۀ بوم‌پارچه از بدنه معماری جدا و به مکان 
دیگری منتقل و نگهداری می‌شود، مانند؛ دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچۀ بقعه سید حمزۀ تبریز )حمزوی و دیگران، 1395( 
و برخی از آثارک اخ گلستان. از آنجاک هی کپارچگی اثر معماری، 
به صورتکی  واقعیت یکپارچه، ت‌کتک اجزا را تعریف میک‌ند و 
اجزا نیز با یکدیگری کپارچگیک ل را شکل می‌دهند، لذا معنای 
هر جزء، با رجوع به کل اثر درک می‌شود و متقابلًا معنای کل 
اثر نیز وابسته به معنای ت‌کتک اجزای آن است. از این‌رو، 
کل و جزء در کی ارتباط دیالکتکی، هر کی به دیگری معنا 
می‌بخشد؛ک ه در مورد دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ این دو بناک ه 
به آنها اشاره شد، این ارتباط دیالکت کیقطع شده است. در 
این صورت، هم نقاشی رویک رباس و هم اثر معماری دچار 
مشکلاتی از نظر مبحثی کپارچگی می‌شوند. اثر معماری از 
نظری کپارچگی فیزیکی و همچنینی کپارچگی زیبایی‌شناسی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   
تصویر 2. نمودار حفظی کپارچگی اثر در حوزه حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه )نگارنده(
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دچار نقصان می‌شود.ی کپارچگی زیبایی‌شناسی، فیزیکی و 
تاریخی نقاشی جدا‌شده از بدنه معماری نیز دچار نقصان 
می‌شود. جهت حفظی کپارچگی این آثار، باید نقاشی‌های روی 
کرباس به محل اصلی در ساختار معماری برگردانده شوند.

بخشی نیز مربوط به آثاری استک ه قدمت زیادی ندارند 
و بر اثر کی اتفاقی ا حادثه در کی مرحله و زمانک م، بخشی 
از اثر از بین رفته است )آسیب ایجادشده به دلیل گذر زمان 
و تغییرات محیطی نبوده است(. شرایط به‌گونه‌ای استک ه 
تصاویر قبل از حادثه نیز موجود هستند )مانند تعدادی از 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀک اخ مرمر تهرانک ه در دهه گذشته 
به دلیل آتش‌سوزی، قسمتی از نقاشی‌ها دچار سوختگی 
اینکه ارزش زیبایی‌شناختی این آثار در  شدند(. به دلیل 
اولویت حفاظت قرار می‌گیرد، همچنین قدمت آثارک متر از 
‌کیصد سال است و تصاویر قبل از آتش‌سوزی موجود هستند؛ 
برای حفظی کپارچگی زیبایی‌شناختی این آثار، بهتر است 
نقاشی‌های آسیب‌دیده با توجه به تصویر باقی‌مانده، مرمت 

و موزون‌سازی رنگی شوند.
همچنین برای حفظی کپارچگی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ 
تاریخی، اقداماتی را نباید انجام داد )مگر اینکه تنها راه حفظ 
اثر، انجام این اقدام باشد(؛ جدا نمودن اثر از معماری، انتقال اثر 
به موزهی ا محل دیگر، ایجاد تغییر در لایه‌های تشکیل‌دهنده 
اثر در عملیات حفاظتی، اجرای قاب شیشه‌ای بر روی اثر 
بدون بررسی و مطالعه و در نظر گرفتن مسائل زیبایی‌شناختی 
و همچنین فرآیند تبادلات رطوبتی در فضای اطراف اثر، 
بر روی رد  آرایه معماری  از  اجرای دیوارنگارهی ا گونه‌ای 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه و هر اقدامیک ه باعث نوعی آسیب 

و نقصان در اثر شود. 
د. توجه به ویژگی دوگانه دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه:ی کی 
از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ تاریخی  از معیارهای حفاظت 
حال  شامل  و  است  بوم‌پارچه  دیوارنگاره‌های  مختص  که 
دیگر گونه‌های دیوارنگاره نمی‌شود، در نظر داشتن ویژگی 
دوگانه دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه است؛ به این معنیک ه در 
تصمیم‌گیری‌های مرمتی ت کبعُدی عمل نشود،ی ا فقط نقاشی 
رویک رباس دیده شود و با ویژگی‌های نقاشی سه‌پایه‌ای مرمت 
شود وی ا فقط دیوارنگاره دیده شود و بعُد نقاشی رویک رباس 
فراموش شود. در تمامی عملیات حفظ و مرمت دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه، همیشه این ویژگی دوگانه باید مد نظر مرمتگر 
باشد. با این معیار می‌توان مرمت‌های پیشین را نیز سنجش 
نمود ویک فیت آنها را برآوردک رد. لازم به ذکر استک ه گاهی 
در عملیات مرمتی باید به‌گونه‌ای عمل نمودک ه این اقدامات 
با در نظر گرفتنی کی از جنبه‌های دیوارنگارۀ بوم‌پارچه اتفاق 

بیفتد )مرمت با توجه به دیوارنگاره بودن اثری ا نقاشی روی 
کرباس بودن اثر( ولی با این تفاوتک ه در این حالت، جنبه 
دیگر دچار نقصان نشود و از نظر اصالت وی کپارچگی خدشه‌ای 

به اثر وارد نشود.
جهت انجام عملیات مرمتی صحیح توسط مرمتگر در 
حوزه حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، با توجه به سنجش 
اقدامات با معیار "در نظر داشتن ویژگی دوگانه دیوارنگاره‌های 

بوم‌پارچه"، باید نکات ذیل همواره مورد توجه قرار گیرند:
11 حفظ دیوارنگارۀ بوم‌پارچه در محل اصلی: اگر دیوارنگارۀ .

بوم‌پارچه همسو و هماهنگ با ساختار فضایی معماری 
باشد و از محل اصلی جدا و در محل دیگر به نمایش 
درآید،ک ه در واقع ارتباط آن با معماری اصلی و آرایه‌های 
معماری قطع ‌شود، از ارزش اولیه برخوردار نیست. برای 
در کبهتر این موضوع، به دو مثال بسنده می‌شود؛ اگر از 
 کیتابلوی نقاشیک ه حاوی موضوع و محتوا است،ی کی 
از شخصیت‌های ا صورت‌ها بریده ‌شود و در محل دیگری 
به نمایش گذاشته شود )که در این صورت ارتباط آن 
باک ل مجموعه نقاشی قطع شود(، چه ارزشی می‌تواند 
داشته باشد؟ مثال دوم؛ اگر شخصیتی از کی داستان 
نمایشی بیرون آورده شود و رابطه وی با شخصیت‌های 
دیگر و با ماجرای عمومی داستان قطع شود، این چه 

شخصیتی خواهد بود؟ 
اگر در مراحل مرمتی انجام‌شده، نقاشی رویک رباس از 
سطح دیوار جدا شود )به‌ صورت موقتی ا دائم(، با توجه 
به این معیار، عمل صحیحی انجام نشده است. لازم به 
ذکر استک ه در برخی مواقع به دلیل شرایط قرارگیری 
اثر و همچنین نوع و میزان آسیب در اثر وی ا در ساختار 
معماری، برداشتن نقاشی رویک رباس و انتقال آن به 
آزمایشگاه جهت انجام مراحل مرمتی اجتناب‌ناپذیر است.
اصولک لی نحوه برخورد حفاظتی و میزان و چگونگی 
مداخله باید مانند دیوارنگاره باشد. همان‌طورک ه در مورد 
دیوارنگاره اگر تنها راه حفظ اثر، برداشتن و انتقال آن به 
آزمایشگاه برای انجام مراحل مرمتی باشد، این انتقال جایز 
است، در مورد دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه نیز اگر تکیه‌گاه 
دیوار، لایۀ آستر وی ا بستر گچی در اثر عوامل مختلفی 
مانند رانش زمین وی ا عواملی مانند رطوبت دچار آسیب 
اساسی شده و تحمل نگه‌داشتن دیوارنگارۀ بوم‌پارچه را 
ندارد،ی ا اگر تکیه‌گاهک رباس دچار فرسودگی شدید وی ا 
دچار عوامل بیولوژ کیشده باشدک ه برای درمان نیاز باشد 
حتماً مرمتگر به پشت اثر دسترسی داشته باشد، در این 
صورت جداک ردن دیوارنگارۀ بوم‌پارچه از محل اصلی جهت 
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انجام مداخله مرمتی جایز است )پس از انجام اقدامات 
مرمتی، اثر جداشده به محل اصلی بازگردانده شود(. 

همچنین گاهی )بنا به دلایلی( اثر معماریک املًا تخریب 
می‌شود. در این صورت نیز باید جهت حفظ دیوارنگارۀ 
بوم‌پارچه، آن را از ساختار معماری جدا و به محل دیگر 

منتقل نمود.    
22 موزون‌سازی رنگی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه‌ایک ه همسو .

و هماهنگ با ساختار فضایی معماری هستند )در زمان 
خلق اثر، مخصوصاً برای بخش معینی از معماری اجرا 
شود(، مانند دیگر دیوارنگاره‌ها، در محل اصلی و با توجه 

به دیگر آرایه‌های معماری صورت گیرد.
33 وصالی و پرک ردن نواحی مفقودشده مانند نقاشی روی .

کرباس انجام شود. دلیل این اقدام، مشابهت لایه‌های 
روی  نقاشی  و  بوم‌پارچه  دیوارنگارۀ  در  نقاشی  اصلی 
کرباس است )کرباس، لایۀ بومک‌ننده، لایۀ رنگ و ورنی(. 

44 جهت هماهنگی ظاهری دیوارنگارۀ بوم‌پارچه با آرایه‌های .
معماری اطراف، میزان دخالت در عملیات پا‌کسازی 
سطح دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه‌ایک ه همسو و هماهنگ 
با ساختار فضایی معماری هستند با توجه به آرایه‌های 

معماری اطراف صورت گیرد.
55 به دلیل مشابهت لایه‌های سطحی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه با .

نقاشی رویک رباس )از نظر بافت و جنس(، نوع دخالت 
روی  نقاشی  مانند  پا‌کسازی،  عملیات  انجام  و شیوه 

کرباس انجام پذیرد.
66 میزان دخالت در عملیات برداشتن و حذف رو رنگی‌ها و .

الحاقات دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه‌ایک ه همسو و هماهنگ 
با ساختار فضایی معماری هستند، با توجه به آرایه‌های 

معماری اطراف صورت گیرد.
77 به دلیل مشابهت لایه‌های سطحی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه .

با نقاشی رویک رباس، نوع دخالت و شیوه انجام عملیات 
برداشتن و حذف رو رنگی‌ها و الحاقات به شیوه نقاشی 

رویک رباس انجام پذیرد.
88 به دلیل مشابهت لایه‌های سطحی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه .

اجرای لایۀ ورنیی ا  نقاشی رویک رباس، چگونگی  با 
محافظ بر روی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه به شیوه نقاشی 

رویک رباس انجام شود.
ه. نمایش صحیح اثر در محل اصلی )ساختار فضایی معماری(: 
یکی از ویژگی‌های خاص دیوارنگاره‌های ‌بوم‌پارچه‌ایک ه همسو 
و مکمل اثر معماری هستند، این استک ه هنرمند نقاش، 
شرایط فضای مرتبط با نقاشی را‌کی بار برای همیشه تعیین 
کرده است.ی کی از تفاوت‌های نمایش نقاشی رویک رباس 

و دیوارنگارۀ بوم‌پارچه همین مسئله استک ه نقاشی روی 
کرباس قابلیت نمایش در هر مکانی را برای مدت‌زمان نامعلوم 
دارد، ولی نقاشی رویک رباسیک ه هنرمند آن را مخصوصاً 
برای چسبانده شدن در کی بخش از کی بنای خاص اجرا 
کرده و در واقع تبدیل به دیوارنگارۀ بوم‌پارچه شده است، فاقد 
این‌گونه آزادی در نمایش است و تا همیشه محل نمایش آن 
توسط هنرمند انتخاب شده است. مرمتگر این حق را ندارد 
که با مداخله بیش ‌از حد، محل نمایش این‌گونه نقاشی را 
تغییر دهد. در واقع کی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه با توجه به شرایط 
ساختار فضایی معماریک ه خلق شده است، خصوصیات اصلی 
خود را ظاهر میک‌ند و با این‌گونه نمایش، توسط مخاطبان 
بهتر در کمی‌شود.ی کی از اهداف حفاظت از اثر تاریخی، 
در کاثر توسط حفاظتگر وک م کبه مخاطب جهت در ک

بهتر اثر و خوانش بهتر اثر است )تصویر 3(.
جهت به مخاطره نیفتادنیک فیت فرآیند حفظ اثر و فهم 
آن، به‌جز حفاظت ازک البد فیزیکی اثر، باید موجودیت آثار 
 (Jenkins & Daly, 2013: در فضای اصلی نیز صیانت شود
(26. جهت سنجش مرمت‌های انجام‌شده با توجه به معیار 
نمایش صحیح اثر در محل اصلی )ساختار فضایی معماری(، 
این نکته حائز اهمیت استک ه در هر شرایطی باید مخاطب 
با دیدن اثر متوجه شودک ه این نقاشی در واقع کی دیوارنگارۀ 
بوم‌پارچه است و در فضای معماری معنایک امل آن نمود 
پیدا میک‌ند. اگر به دلیل نوع مداخله مرمتی، مخاطب این 
نکته را متوجه نشود، مرمت صحیحی صورت نگرفته است و 

اشکالی درک ار وجود دارد.
در این قسمت، به نمونه‌هایی از مداخلاتیک ه می‌توان با 

توجه به این معیار انجام داد، پرداخته می‌شود:
زمانیک ه هنرمند نقاش تصمیم می‌گیرد کی دیوارنگاره 
برای کی بنای مشخص اجرا نماید، عوامل تأثیرگذار زیادی را 
مد نظر قرار می‌دهد. با توجه به این شرایط، دیوارنگاره‌ای خلق 
می‌شود ولی این دیوارنگاره از نظر لایه‌های تشکیل‌دهنده و 
چگونگی استقرار در ساختار فضایی معماری با دیگر دیوارنگاره‌ها 
متفاوت است. این نوع نمایش نقاشی‌کی بار برای همیشه توسط 
هنرمند نقاش تعیین شده است و این نقاشی در این فضا مفهوم 
کامل خود را می‌تواند داشته باشد. اگر به دلیل تخریب ساختار 
معماری، به‌ناچار این نقاشی رویک رباس برای ادامه حیات هنری 
خود به موزه منتقل شود، باید به‌گونه‌ای نمایش داده شودک ه 

شرایط اولیه خلق اثر برای مخاطبان تداعی شود. 
در مورد دیوارنگاره‌های‌ بوم‌پارچه‌ایک ه به دلیل از بین رفتن 
اثر معماری، از دیوار جدا شده و در موزه نگهداری می‌شوند؛ 
مانند آثاریک ه متعلق بهک اخ نظامیه تهران بوده )حمزوی، 
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1398(، در صورت تصمیم‌گیری برای نمایش صحیح این 
آثارک ه به دلیل تخریب سازه معماری، تبدیل به نقاشی 
سه‌پایه‌ای شده‌اند، با توجه به نتیجه بررسی‌های انجام‌شده 
در این مقاله، پیشنهاد می‌شود کی دیوار به شکل دیوار اصلی 
که اثر بر روی آن نمایش داده می‌شده است ساخته شود و 
نقاشی رویک رباس به شیوه اصلی بر روی دیوار چسبانده 
شود تا در فضایی شبیه به فضای اصلی زمان خلق اثر قرار 
گیرد. در این صورت، مخاطب بهتر می‌تواند این اثر را در ک
کند و با آن ارتباط برقرارک ند. در واقع با این عمل، به حفظ 
یکپارچگی زیبایی‌شناختی و عملکردی اثرک م کخواهد شد 

که نکته حائز اهمیتی است.
برخی از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه جهت نمایش به موزه منتقل 
شده‌اند؛ درصورتیک‌ه ساختمان معماری تاریخی آنها پابرجا 
است و محل قرارگیری دیوارنگارۀ بوم‌پارچه نیزک املًا مشخص 
و پیدا است )مانند ایوان تخت مرمرک اخ گلستان و بقعه سید 
حمزۀ تبریز(؛ در این صورت بهتر است این آثار به محل اصلی 
بازگردانده شده و در فضای معماری اصلی و به شیوه استقرار 
اولیه نمایش داده شوند. با این عمل همی کپارچگی فیزیکی و 
تاریخی معماری احیا خواهد شد و هم اصالت مادی و اصالت 
نحوه استقرار نقاشی تا حد خیلی زیادی برگردانده خواهد شد.  
آنچه موجب ممتاز و محدود شدن دیوارنگارۀ بوم‌پارچه 

می‌شود، شکل و هیئت آن است. اگر کی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه 
به اندازه‌ای آسیب ببیندک ه از شکل و هیئت اصلی خود 
خارج شود )مثلًا نقاشی رویک رباس مفقود شود(، دیگر کی 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه نیست،ک ه برای برگرداندن آن به شکل 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه باید ویژگی اصلی اثر را به آن برگرداند 
و ویژگی و مشخصه اصلی دیوارنگارۀ بوم‌پارچه از نظر شکلی، 
نقاشی رویک رباس و  از  بودن آن است )تریکبی  دوگانه 
نقاشی رویک رباس مفقود  آثار،  از  دیوارنگاره(. در برخی 
شده و محل دیوارنگارۀ بوم‌پارچه در ساختار معماریک املًا 
مشخص است )مانند آثار عمارت هشت‌بهشت و عالی‌قاپوی 
اصفهان( )حمزوی و دیگران، 1395(. جهت نمایش این آثار 
بهتر است به‌ اندازه محلیک ه نقاشی رویک رباس وجود داشته، 
پارچه تهیه شود و در محل نقاشی چسبانده شود. پس از 
بوم‌سازی سطحک رباس، تا حد ممکن )با توجه به دیوارنگارۀ 
تکمیلی و همچنین فضایک لی معماری و آرایه‌های معماری 
اطراف اثر( موزون‌سازی رنگی بر رویک رباس صورت گیرد تا 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه بودن اثر آشکار شود. با این عمل، اصالت 
نحوه استقرار اثر تا حد زیادی برگردانده خواهد شد. همچنین، 
یکپارچگی تاریخی و عملکردی اثر تا حدی احیا خواهد شد و 
از نظر زیبایی‌شناسی، نسبت به حالت اولیه قبل از مرمت، با 

آرایه‌های معماری اطراف آن هماهنگ‌تر خواهد شد.

 
تصویر 3. نمودار مربوط به نمایش صحیح دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه )نگارنده(
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گاهی در دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه‌ایک ه به همراه چارچوب 
در فضای معماری اجرا شده‌اند، مانند دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ 
خانۀ مارتاپیترز اصفهان )حمزوی و دیگران، 1396(، بخش 
اعظمی از نقاشی رویک رباس مفقود شده است. جهت نمایش 
صحیح این‌گونه آثار پیشنهاد می‌شود چارچوب نقاشی از ساختار 
معماری جدا و بهک ارگاه مرمت منتقل شود. بخش‌های باقی‌مانده 
ازک رباس نقاشی از چارچوب جدا شده و به‌ صورتک امل 
آسترگیری شوند. پس از این مرحله،ک رباس مجدداً بر روی 
چارچوب نصب شود و این اثر به محل اصلی در بنای تاریخی 
برگردانده شود و به شیوه اولیه در محل اصلی چسبانده شود. 
پس از بوم‌سازی سطحک رباس، با توجه به بخش‌های باقی‌ماندۀ 
نقاشی تاریخی، تا حد امکان موزون‌سازی رنگی بر رویک رباس 
جدید انجام شود. با این عمل، تا حدی هویت اثر بازگردانده 
خواهد شد و مخاطبان می‌توانند تشخیص دهندک ه در این محل 
دیوارنگارۀ بوم‌پارچه وجود داشته است. همچنین فضای خالی 
که در ساختار فضایی معماری وجود داشت، از بین خواهد رفت 
و تا حدی ارتباط فضایی آرایه‌های معماری برقرار خواهد شد.

همان‌طورک ه قبلًا نیز گفته شد، در مراحل مرمتی نباید 
شیوه اجرای دیوارنگارۀ بوم‌پارچه تغییر پیداک ند. گاهی اتفاق 
می‌افتدک ه در مراحل مرمتی به این اصل توجه نمی‌شود و 
تغییراتی در شیوه نمایش اثر داده می‌شوند؛ مانند دیوارنگارۀ 
شماره هفت اتاق نقاشیک اخ گلستانک ه پس از مرمت به 
گونه دیگری نمایش داده شده است. در مورد این آثار باید 
تغییرات ایجادشده به حالت اولیه برگردانده شده و به شکل 

اول نمایش داده شوند.
برخی از آثار در محل اصلی در ساختار معماری پابرجا 
هستند، ولی دخالت‌های نابه‌جایی در آنها صورت گرفته‌اند. 
برای نمونه می‌توان به دیوارنگاره‌های بوم‌پارچۀ گنبدخانۀ 
امامزاده حسین قزوین اشاره نمودک ه قاب شیشه‌ای بر روی 
اثر چسبانده شده است. این اقدام باعث شدهک ه اثر به‌خوبی 
دیده نشود و از طرفی، رطوبت دیوار در داخل فضای پشت 
شیشه بالا رفته و باعث آسیب دیدن لایه‌های مختلف دیوارنگارۀ 
بوم‌پارچه خواهد شد. در این‌گونه آثار بهتر است مداخله‌های 

بی‌جا و آسیب‌رسان از اثر حذف شوند. 

نتیجه‌گیری
باید مرمتگران  نتیجه حاصل شدک ه در سه حوزه  این  بوم‌پارچه،  اصالت دیوارنگاره‌های  در خصوص حفظ 
دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه دقت نظر داشته باشند؛ الف. اصالت مفهوم )مفهوم هنری دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، مفهوم 
تاریخی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه(، ب. اصالت نحوه استقرار )دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه به چهارده شیوه بر سطح دیوار 
اجرا شده‌اند(، ج. اصالت ماده )مواد بهک‌اررفته در ده لایه مختلف دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه "برخی از دیوارنگاره‌های 
بوم‌پارچه،ک متر از ده لایه دارند"(. همچنین در حفظی کپارچگی دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه سعی شده است با توجه 
نوع و میزان آسیب و میزان باقی‌مانده اثر و ارتباط اثر با فضای معماری، راهکارهایی ارائه شوندک ه به صورت مفصل 

در متن مقاله به آنها پرداخته شده است.
یکی دیگر از معیارهای حفاظت دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، در نظر داشتن ویژگی دوگانه این آثار استک ه در این 
مقاله معرفی شده و آن به این معنی استک ه در تصمیم‌گیری‌های مرمتی، ت کبعُدی عمل نشود، اگر فقط نقاشی 
رویک رباس دیده شود و با ویژگی‌های نقاشی سه‌پایه‌ای مرمت شود وی ا فقط دیوارنگاره دیده شود و بعُد نقاشی روی 
کرباس فراموش شود، مداخلات مرمتی صورت‌گرفته همیشه نمی‌توانند صحیح و قابل قبول باشند. در این صورت، 

مرمتگر به در کصحیحی از دیوارنگارۀ بوم‌پارچه نرسیده است.
در ادامه، در خصوص نمایش صحیح دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه نموداری ارائه شدهک ه آثار را به سه دسته تقسیم 
نموده است؛ آثاریک ه نقاشی رویک رباس به موزه منتقل شده، آثاریک ه فقط بخش نقاشی رویک رباس مفقود 
شده، آثاریک ه در محل اصلی موجود هستند. از جمله نتایج این پژوهش، دستی‌ابی به راهکارهای مداخله و نمایش 

صحیح دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه است.
جهت بالا بردنیک فیت حفاظت از دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، باید معیارهای بنیادین به‌درستی مورد توجه قرار 
گرفته باشند و جهت حصول اطمینان از صحت توجه به معیارهای بنیادین، باید اصول حفاظتی به‌درستی در کشوند.
پیشنهاد می‌شود در خصوص حفاظت صحیح دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه، آثاریک ه مورد مداخله مرمتی واقع شده‌اند، 
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با معیارهای معرفی‌شده در این پژوهش سنجش شوند تا اگر نقاط ضعفی وجود دارند برطرف شوند و در خصوص 
آثاریک ه مداخله‌های مرمتی بر روی آنها انجام نشدهی ا بسیار ناچیز بوده، مطابق این معیارها مورد حفاظت قرار گیرند.

سپاسگزاری

نویسنده لازم می‌داند ازک م‌کها و راهنمایی‌های بی‌دریغ آقای دکتر حسین احمدی، آقای دکتر رسول وطن‌دوست، آقای 
دکتر حسام اصلانی و سرکار خانم دکتر فاطمه سلحشور سپاسگزاری نماید.

پی‌نوشت
1.	 Basilica di Santa Maria Gloriosa dei Frari
2.	 Hall of the Grand Council, Palazzo Ducale, Venice
3.	 Oranjezaal (The Orange Hall)
4.	 Antonio Verrio (1639-1707)
5.	 James Thornhill (1675-1734)
6.	 Setting
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