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دريافت مقاله: 1397/01/14
پذيرش مقاله: 1397/09/27

چیکده
تزئینات گچ‌بری در قرن هشتم هجری،ی کی از شاخص‌ترین تزئینات معماری این عصر به شمار می‌روندک ه سبب 
شده تا دوره ایلخانی، به عصر گچ نیز شهرتی ابد. این گچ‌بری‌ها در اکثر قسمت‌های بناهایی باک اربری‌های مختلف 
اعم از؛ نمای خارجی، لچکی و طاق‌نمای محراب، سطوح دیوارها و حاشیه‌ها به اجرا درآمده و به‌گونه‌ای باشکوه به 
لحاظ طرح‌ها و تکن‌کیهای ساخت، اجرا شده‌اند. با نگاهی موشکافانه درمیی‌ابیمک ه این گچ‌بری‌ها، دارای ویژگی‌های 
بصری متعددی بودهک ه می‌توانند مبین ویژگی‌های سبکی تزئینات گچ‌بری در دوره مذکور باشند. این پژوهش، با 
هدف معرفی و بررسی انواع قاب‌های ا فرم‌های نواری شکل در لابه‌لای تزئینات گیاهی وک تیبه‌ها در گچ‌بری‌های قرن 
هشتم هجری آغاز شد تا به بررسی ساختارک لی و تزئینات موجود بر این فرم قاب‌مانند بپردازد. لذا، مهم‌ترین پرسش 
این پژوهش این استک ه انواع قاب‌‌های نهفته در تزئینات گچ‌بری بناهای قرن هشتم هجریک دام بوده و این قاب‌ها 
از حیث تنوع فرم/شکل و تزئینات، چه ویژگی‌هایی دارند؟ گردآوری اطلاعات، با استناد به مطالعات میدانی گسترده 
)عکاسی- طرح خطی تصاویر( و منابع مکتوب انجام ‌شده استک ه روشی تاریخی- توصیفی و رویکردی تطبیقی 
دارند. نتایج حاصله،ک ه از بررسی 11 بنای متعلقی ا منسوب به قرن هشتم هجری از 5 استانک شور به‌دست ‌آمده، 
حاکی از آن هستندک ه کی فرم دالبُری نواری شکل و قاب‌مانند، در لابه‌لای تزئینات پرُکار و پیچیده گیاهی پنهان‌ 
شدهک ه حضور مستمر و متنوع آن سبب شده تا بتوان آن را به‌عنوانی کی از ویژگی‌های سب‌کشناختی تزئینات 
گچ‌بری در قرن هشتم هجری قلمدادک رد. این فرمک ه به اشکال محرابی، مُداخل، قاب‌قابی، دالبُری با چین و شکن‌ها 
و زوایای گِردی ا تیز طراحی ‌شده است، علاوه بر آنکه به تقسیم‌بندیک ادری )حاشیه، طاق‌نما و ...(ک ه در آن قرار 
گرفتهک م کنموده، گاه به‌صورت ساده و فاقد تزئین و عمدتاً با استفاده ازک تیبه‌هایک وفی تکرارشونده‌ای، حاوی 

عبارت/ شعار »المل‌کلله« تزئین شدهک ه جلوه بصری منحصری را ایجاد نموده است. 

کلیدواژه‌ها: قرن هشتم هجری، تزئینات گچ‌بری، قاب‌های نهفته،ک تیبهک وفی، سب‌کشناسی

b.taghavinejad@aui.ac.ir                                                                           .استادیار، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان *

گونه‌شناسی فرم و نقش قاب‌های نهفته در تزئینات گچ‌بری قرن هشتم هجری در ایران

بهاره تقوی‌نژاد *
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مقدمه 

با نگاهی به هنرهای تزئینی ایران طی ادوار و مقاطع مختلف 
تاریخی، درمیی‌ابیمک ه قابلیت‌های بسیار ممتازی از حیث تنوع، 
تعدد و بداعت نقش‌مایه‌ها و تکن‌کیهای ساخت در آنها نهفته 
بودهک ه می‌توانند مبنایی برای تحلیل‌های سب‌کشناختی آن 
هنرها به شمار آیند. آثار گچی نیز از این قاعده مستثنا نیستند 
وک ثرت و تنوع آنها در هنر و معماری ایران، همواره محل 
توجه و مطالعه پژوهشگران بوده است. شناخت ویژگی‌های 
بصری شاخص، در تزئینات گچی بهک‌ار رفته در معماری 
ایران، به‌ویژه قرن هشتم هجری، به‌واسطهک ثرتک اربرد، 
تنوع نقوش و تکن‌کیهای اجرایی و افول تدریجی استفاده از 
تزئینات گچی در آثار معماری متأخرتر، از اهمیت بسیار زیادی 
برخوردار است. در این دوره، تزئینات گچ‌بری نفیسی تولید 
شدهک ه ویژگی‌های شاخص بصری آنها )به لحاظ تریکب‌بندی 
و نقش‌مایه‌ها(، از نمونه‌های ماقبل، متمایز هستند و می‌توان 
جنبه‌های نوآورانه‌ای را در استفاده از تریکب‌بندی‌ها و خلق 
نقش‌مایه‌های متنوع، مشاهده نمودک ه عواملی از قبیل؛ تأیکد 
بیشتر بر سب کفردی هنرمندان، پررنگ شدن سب‌کهای 
محلی/منطقه‌ای و نقل و انتقال هنرمندان، از آن جمله به 
شمار می‌روند.ی کی از این ویژگی‌های شاخص بصریک ه در 
تزئینات گچ‌بری مشاهده می‌شود، استفاده از کی فرم نواری 
شکلِ دالبُری، محرابی، مُداخل و گاه قاب‌مانند در لابه‌لای 
بند/ساقه‌های گیاهی متراکم و گاه در تزئین نقوش اسلیمی، 
در گچ‌بری‌های قرن هشتم هجری استک ه به علت تراکم 
نقوش گیاهی و چند لایه بودن گچ‌بری‌ها، تشخیص فرم 
مذکور در میان انبوهِ آرایه‌های در هم تنیده، دشوار می‌نماید. 
مقاله حاضر، تلاشی است در جهت معرفی این فرم و تنوع 
آن در تزئینات گچ‌بری قرن هشتم هجری و مقایسه آنها با 
یکدیگر از حیث شکلک لی، تزئینات موجود بر سطح فرم 
مذکور و نحوهک اربرد آنها در بخش‌های مختلف بنا )حاشیه، 
لچکی محراب و ...(ک ه با استناد آثار متعلقی ا منسوب به 
قرن هشتم هجری از 5 استانک شور انجام ‌شده و درصدد 
پاسخ‌گویی به این سؤالات است؛ فرم تزئینی نواری، درک دام‌ 
 کیاز تزئینات گچ‌بری بناهای دوره ایلخانی در ایران وجود 
دارد؟ تنوع فرم مذکور و تزئینات آن چگونه بوده و بیشتر 
در چه قسمت‌هایی از بنا بهک‌ار برده شده است؟ با توجه به 
گستردگی آثار معماری دارای تزئینات گچ‌بری در محدوده 
حکومت ایلخانی در ایران، معیار انتخاب نمونه‌های مطالعاتی، 
حضور وک اربرد این فرم در گچ‌بری‌ها است تا بتوان به بررسی 

ویژگی‌های بصری آن پرداخت. 

 روش پژوهش 

روش بررسی و ابزار تحقیق بهک‌ار گرفته ‌شده در این پژوهش، 
مشتمل بر روش‌های »تاریخی ـ توصیفی« با رویکرد تطبیقی 
است.  ابتدا فرم‌های تزئینی بهک‌ار برده شده در گچ‌بری‌ها و 
محراب‌های گچ‌بری دوره ایلخانی معرفی شده و در ادامه با 
مقایسه نمونه‌ها، تحلیل‌هایی ارائه ‌شده‌اند. علاوه بر استفاده 
از برخی از منابع اسنادیک ه غالباً به جهت معرفی بنا و 
تزئینات، از آنها استفاده شده، عمده‌ترین روشی افته‌اندوزی 
در این پژوهش، مبتنی بر بررسی‌های گسترده میدانی، تهیه 
تصاویری از تزئینات گچ‌بری دارای فرم مذکور و ترسیم آنها 

با نرم‌افزار Matrix 7.0 است. 

پیشینه پژوهش 

علی‌رغم مطالعات گسترده‌ایک ه توسط پژوهشگران داخلی 
و خارجی درباره تزئینات گچ‌بری در قرن هشتم انجام ‌شده‌اند، 
اما راجع به موضوع پژوهش، منبعیک ه به‌طور خاص به معرفی 
یا بررسی این فرم تزئینی پرداخته باشد، مشاهده نشد و فقط 
به‌طور پراکنده، در برخی منابع بدان اشاره شده است1. در 
بیشتر مقالاتی اک تب، به بیان توصیفی گچ‌بری‌ها و انواع 
نقوش آنها،ک تیبه‌ها و تکن‌کیهای اجرایی پرداخته ‌شده و در 
برخی نمونه‌ها، تصاویر و طرح‌های خطی نیز به‌صورت پراکنده 
آمده‌اند. از جمله این منابع، می‌توان به پایان‌نامه نفیسی 
)1389( با عنوان "بررسی محراب‌های گچ‌بری دوره ایلخانی 
در شهرستان اصفهان و حومه آن" اشاره نمودک ه با توجه به 
موضوع پژوهش، طرح خطی از این فرم قاب‌مانند و محرابی 
شکل در دو محراب بقعه پیربکران و مسجد جامع اشترجان 
آورده است؛ گرچه در محتوای این پژوهش، به ویژگی‌های 
این فرم، اشاره چندانی نشده است و تمامی طرح‌های خطی 
ارائه‌شده، ازیک فیت مطلوب اجرایی برخوردار نیستند. رجایی 
باغسرخی و حلیمی )1388( در مقاله‌ "ارتباط نگاره و خط 
نگاره در تریکب‌بندیک تیبه محراب بقعه پیربکران"، طرح 
خطی از فرم مذکور وک تیبهک وفی داخل آن ارائه داده و از 
آن، با عناوین ترنج و سراسلیمیی ادک رده‌اندک ه نام‌گذاری 
انجام‌شده، صحیح به نظر نمی‌رسد. همچنین در این مقاله، طرح 
خطی ازک تیبهک وفی بنایی باک لمه »الله« داخل فرم محرابی 
شکل نیز ارائه شده است، اما توضیح درباره فرم قاب‌مانند، 
از چند سطر فراتر نمی‌رود. صالحیک اخکی (2007) نیز در 
مقاله‌ایک ه به معرفی مسجد فارفآن از دوره ایلخانی در استان 
اصفهان اختصاص دارد، به‌اختصار، بهک اربرد فرم مذکور و 
عبارت »المل‌کلله« بر روی آن و مشابهت این نمونه با محراب 
مسجد جامع اشترجان و بقعه پیربکران اشاره داشته، اما با 
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توجه به موضوع مقالهک ه به معرفی محراب فارفآن اختصاص 
دارد، مستندات تصویری در راستای مقایسه فرم قاب‌مانندی ا 
معرفی ویژگی‌های آن در نمونه‌های مذکور، انجام نشده‌اند. با 
توجه به مطالعات انجام‌شده، به نظر می‌رسد علی‌رغم حضور 
و تکرار این فرم تزئینی در گچ‌بری‌ها و محراب‌های گچ‌بری 
قرن هشتم هجری، هنوز تحقیق مستقل و جامعی درباره آن 
صورت نگرفته است؛ لذا پرداختن به این موضوع علاوه بر 
آنکه ضروری می‌نماید، از وجوه نوآورانه در این پژوهش نیز 
به شمار رفته و می‌تواند به تحلیل‌های سب‌کشناختی بصری 

در تزئینات گچ‌بری قرن هشتم هجری منتهی شود. 

در  هجری  هشتم  قرن  بناهای  در  گچ‌بری  زئینات  ت
ایران 

در گچ‌بری‌های دوره ایلخانی، انواع تزئینات گیاهی، هندسی 
وک تیبه‌ها، در قسمت‌های مختلف بنا اعم از سطوح داخلی و 
خارجی بنا، بهک‌ار رفته‌اند. تزئینات گیاهی، سهم عمده‌ای را 
در تزئینات گچ‌بری بر عهده داشتهک ه بیشتر در محراب‌ها و 
اجزای آنها از قبیل؛ پیشانی، طاق‌نما، دیوار روبروی طاق‌نما، 
سرستون‌ها، لچکی‌ها و پس‌زمینهک تیبه‌ها وجود دارند. همچنین، 
سطوح دیوارهای داخلی، طاقچه‌ها،ک تیبه‌هایک مربندی، 
طاق، ایوان‌ها و ... نیز با این تزئینات آراسته ‌شده‌اند. علاوه 
بر آن، نقوش هندسی وک تیبه‌ها نیز حجم زیادی از تزئینات 
گچ‌بری را به خود اختصاص دادهک ه از تنوع و بداعت برخوردار 
هستند.ی کی از ویژگی‌های تزئینات گچ‌بری2 در این دوره، 
استفاده از گچ‌بری‌های پرُکار و مطبّقی بودهک ه میزان در هم‌ 
پیچیدگی نقوش و آرایه‌های آنها، بسیار است؛ به‌نحویک‌ ه در 

تریکب‌بندی‌ها، از تریکبی ا تلفیق دوی ا چند بند/ساقه گیاهی، 
متشکل از انواع اسلیمی‌های حجیم و تریکب‌بندی‌های چند 
لایه و متراکم استفاده ‌شدهک ه این ویژگی، در اکثر گچ‌بری‌های 

برجای ‌مانده از قرن هشتم وجود دارد.

معرفی فرم تزئینی نهفته در گچ‌بری‌های قرن هشتم 
هجری  

پس از بررسی تزئینات گیاهی در گچ‌بری‌های قرن هشتم 
هجری، درمیی‌ابیمک هک اربرد کی فرم تزئینی نیز بر پیچیدگی 
و چند لایه بودن این تریکب‌بندی‌ها افزوده است و همان‌طور 
که ذکر شد، می‌توان آن را به‌عنوانی کی از ویژگی‌های بصری 
شاخص در تریکب‌بندی‌های گیاهی این دوره محسوب نمود. 
این ویژگیک هک متر مورد توجه قرار گرفته، عبارت است از 
استفاده از کی فرم دالبُری، محرابی، قاب‌مانندی ا مُداخل در 
لابه‌لای بند/ساقه‌های گیاهی متراکم، به‌نحویک‌ ه گاه به‌سختی 
می‌توان به حضور آن در مجموعه نقوش در هم‌ پیچیده گیاهی 
پی برد و به‌نوعی فرم مذکور، در میان گردش‌های اسلیمی و 
تریکب‌بندی‌های چند لایه گیاهی پنهان ‌شده است )تصاویر 
1 و ‌2(. همچنین، با توجه به اینکه امروزه بقایای گچ‌بری‌های 
رنگی جز در برخی از نمونه‌ها برجای نمانده، لذا پیداک ردن 

فرم مذکور دشوار می‌نماید.
این فرم تزئینی، فضای زمینه‌ایک ه در آن قرار گرفته 
است اعم از؛ طاق‌نما، لچ کو حاشیه را به دوی ا چند قسمت 
تقسیمک رده و فضاهای متنوعی را برای قرارگیری تزئینات 
گیاهی پدید می‌آورد؛ به‌نحویک‌ ه ساقه‌های گیاهی منحنی 
یا حلزونی، به‌طور آزادانه از زیری ا روی فرم مذکور، حرکت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تصویر 1.ک اربرد فرم تزئینی دالبُری در لابه‌لای تزئینات گیاهی متراکم 
در لچکی محراب اصلی بقعه پیربکران )نگارنده(

تصویر 2.ک اربرد فرم تزئینی دالبُری در لابه‌لای تزئینات گیاهی متراکم 
در طاق‌نمای فوقانی محراب مسجد جامع اشترجان )نگارنده(
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نموده و معمولاً محدود به فضاهای تولیدشده توسط این فرم 
تزئینی نیستند )تصاویر 3 و 4(. همچنین، غالباً بر روی سطح 
این فرم،ک تیبه‌هایی به خطک وفی بنایی با شعائر/ اذکاری از 
قبیل؛ »الملک«، »المل‌کلله« و ...،ک ه به ‌تناوب و پشت سر هم 
تکرار شده، آمده‌اند ‌)تصاویر 5 و 6(. معمولاً اینک لمات از کی 
سمت )سمت راست( آغاز شده و ادامهی افته تا در سمت دیگر 
با پایانی افتن فرم تزئینی، متوقف شوند. این بدان معنا است 
علی‌رغم اینکه فرم تزئینی در طاق‌نماهای ا حاشیه‌ها به شیوه 
قرینه انعکاسی تکرار می‌شود، اماک تیبه‌های موجود بر روی 
سطح این فرم غالباً از این قرینگی تبعیت نکرده و خوانایی خود 
را حفظ نموده‌اند.ک اربرد فرم مذکور در حاشیه‌ها، به‌صورت 
تکرارشونده و ممتد بوده و در اجزاییک ه فرم متقارنی دارند 
از قبیل طاق‌نمای محراب‌ها، قرینه شده است. همچنین، گاه 
در سطح دیوارها، این فرم به‌صورت تکرارشونده و قاب‌مانند، 
فضای مورد نظر را پوشش داده استک ه در بقایای باقی‌مانده 
از تزئینات گچ‌بری موجود بر روی دیوار ایوان جنوبی بقعه 

سید رکن‌الدین یزد3، نمونه آن وجود دارد.  
 البته در برخی نمونه‌ها، فرم مذکور به‌صورت ساده است و 
هیچ نوع تزئین اعم از؛ گیاهی، هندسیی ا نوشتاری بر روی آن 
وجود ندارد و به‌صورت خطوط پهن و در هم‌ تنیده‌ای )مشابه 
حمیل‌بندی( بودهک ه شکل‌سازی‌هایی را ایجاد نموده، خطوط 
بای کدیگر تداخل داشته و به‌صورت زیرورو قرار گرفته‌اندک ه 
در محراب مسجد جامع مرند4، این فرم وجود دارد )تصویر 7(. 
گاهی نیز سطح این فرم قاب‌مانند، با طرح‌های گیاهی 
تکرارشونده‌ای پوشیده شده استک ه این نوع تزئین، از فراوانی 

چندانی برخوردار نیست و می‌توان نمونه آن را در لچکی 
محراب مسجد جامع ورامین5 مشاهده نمود )تصاویر 8 تا 10(.
این  استک هک اربرد  لازم  نکته  این  ذکر  همچنین 
فرم تزئینی، تنها محدود به قرارگیری در فضای متراکم 
تریکب‌بندی‌های گیاهی نیست، بلکه حتی می‌تواند علاوه 
بر آنکه در تریکب‌بندیک لی تزئینات و در فضاهای مختلف 
نقش ایفاک ند، در تزئین نقش‌مایه‌های اسلیمی حجیم و بزرگ 
نیز استفاده شود.ک اربرد این فرم تزئینی، معمولاً در لبه‌های 
خارجی بازوهای اسلیمی، نیم اسلیمیی ا سراسلیمی‌ها و 
دربردارندهک تیبه‌های تکرارشوندهک وفی بنایی با عبارات/ 
اذکار وک لمات »المل‌کلله، علی، محمد، ...« استک ه در 
کنار سایر تزئینات موجود بر روی سطح اسلیمی از قبیل؛ 
آژدهک‌اری‌های هندسی و شیارهای اش‌کمانند و ...، جلوه 
بصری ممتازی به نقش‌مایه افزوده و فرم اسلیمی را از سایر 
نقوش مجاور، متمایز می‌نماید. در این نقش‌مایه‌ها نیزک اربرد 
کتیبه‌ها، از سمت راست به چپ است و علی‌رغم قرینگی 

فرم نقش‌مایه، حالت تقارن ندارد )تصاویر 11 و 12(.
  گاهی فرم دالبُریی ا محرابی شکل، محلی برای قرار 
گرفتن آیات قرآنی از قبیل آیه 255 سوره بقره )آیه‌الکرسی( 
بودهک ه به خطی به‌جزک وفی بنایی نوشته‌ شده است. در 
طاق‌نمای محراب مسجد دوم بایزید بسطامی6 )قسمت مردانه(، 
بخش‌هایی از آیه مذکور از سمت چپ به راست و به قلم نسخ، 
درون فرم محرابی شکل نوشته‌ شده و در حد فاصلک لمات 
نیز از نقش‌مایه‌های گل و اسلیمی، جهت پرک ردن فضاهای 

خالی استفاده ‌شده است )تصویر 13(.  

تصویر 4. طرح خطی از تزئینات گیاهی و نحوه تعامل آنها با فرم دالبُری، 
طاق‌نمای فوقانی محراب مسجد فارفآن )نگارنده(

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تصویر 3.ک اربرد فرم تزئینی در لابه‌لای تزئینات گیاهی متراکم حاوی 
تکرارک لمه »المل‌کلله«، طاق‌نمای فوقانی محراب مسجد فارفآن )نگارنده(

تصویر 6. طرح خطی ازک تیبهک وفی داخل فرم تزئینی باک لمه تکرارشونده 
»المل‌کلله« )نگارنده(

 

 

 

 

 

 

 

  
تصویر 5. طرح خطی از فرم تزئینی حاوی تکرارک لمه »المل‌کلله« )نگارنده(
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تصویر 7. تصویر فرم تزئینی با خطوط متداخل و فاقد تزئین، دیوار روبرویی 
فرورفته در محراب مسجد جامع مرند )نگارنده(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تصویر 8.ک اربرد فرم تزئینی در لابه‌لای تزئینات 
گیاهی متراکم حاوی نقوش گیاهی، لچکی محراب 

مسجد جامع ورامین )نگارنده(

نقوش  از  خطی  طرح   .10 تصویر 
گیاهی )اسلیمی( تکرارشونده داخل 

فرم تزئینی )نگارنده(

تصویر 9. طرح خطی از فرم تزئینی، لچکی محراب 
مسجد جامع ورامین )نگارنده(

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تصویر 12.ک اربردک تیبهک وفی بنایی حاویک لمه تکرارشونده »المل‌کلله« در لبه بیرونی 
سراسلیمی، پیشانی محراب مسجد جامع ورامین )نگارنده(

تصویر 11. سراسلیمی تزئین‌شده با نقوش هندسی و 
کتیبه پیشانی محراب مسجد جامع ورامین )نگارنده(

در حاشیه‌ها نیز فرم مذکور، حالت تکرارشونده داشته و 
معمولاً به‌صورت افقی انعکاسی افته و در پس‌زمینه و لابه‌لای 
نقوش گیاهی قرار می‌گیردک ه در تزئینات گچ‌بری ایوان بقعه 

سید شمس‌الدین7 )تصاویر 14 و 15(، بقعه سید رکن‌الدین و 
حاشیه‌های اصلی محراب‌های بقعه پیربکران8 و مسجد جامع 

ابرکوه9، نمونه‌هایی از آن وجود دارند.
در جدول 1، اسامی بناهاییک ه در تزئینات گچ‌بری آنها فرم 
تزئینی وجود دارد، آمده‌اند. قابل‌ذکر استک ه مبنای انتخاب 
بناهای قرن هشتم، حضور قاب‌‌های نهفته در تزئینات گچ‌بری 
آنها بوده است؛ لذا علی‌رغم تعدد بناهای متعلقی ا منسوب به 
قرن هشتم هجری در ایران، نمونه‌های دربردارنده فرم مذکور، 
بیشتر در استان‌های مندرج در جدول 1 مشاهده شده‌اند.  

بررسی تنوع فرم و نقش قاب‌های نهفته در تزئینات 
گچ‌بری 

 این فرم در محراب بقعه پیربکران،ک ه در ضلع جنوبی 
صحن مسقف بنا بر روی دیواره‌ای الحاقی از جنس سنگ و 
ملاط گچ قرار دارد )حمزوی و اصلانی، 1391: 39(، در اجزایی 
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مانند؛ پیشانی، حاشیه اصلی دور محراب، لچکی و طاق‌نمای 
فوقانی مشاهده می‌شودک ه عبارت/ شعار/ ذکر »المل‌کلله« آن 
را تزئین نموده است. همچنین در گنبد شمالی بقعه پیربکران، 
 کیمحراب نمای گچ‌بری، در ضلع جنوبی و بالای درگاه 
ورودی آن دیده می‌شودک ه خطوط دالبُری و محرابی شکل 
طاق‌نما با استفاده از عبارت »فسیکفیکهم« اجرا شده‌اند. در 
ضلع جنوبی گنبد خانه مسجد جامع اشترجان نیز محراب 
گچ‌بری مرتفع و نفیسی وجود دارد )Miles, 1974: 95-96؛ 
لاله، 1379: 5 و 6(ک ه به لحاظ ابعاد، تزئینات و تکن‌کیهای 
اجرایی،ی کی از محراب‌های مهم در دوره ایلخانی به شمار 
می‌رود. در طاق‌نمای فوقانی، پیشانی و لچکی این محراب، فرم 
دالبُری و محرابی شکلی وجود داردک ه در میان انبوه آرایه‌های 
گیاهی قرار گرفته و به‌سختی قابل‌رؤیت بوده و دربردارنده دو 
عبارت »الملک« و »المل‌کلله« است. در طاق‌نمای محراب 
مسجد جامع فارفآن نیزک ه به قرن هشتم هجری منسوب 

است )صالحیک اخکی، 1387: 65(، فرم دالبُری- محرابی با 
عبارت تکرارشونده »المل‌کلله« وجود دارد. همچنین، بقایایی 
از کی فرم دالبُری ترنج‌مانند نیز در فضای داخلی طاق‌نمای 
محراب مسجد جامع هفتشویه10 مشاهده شدهک ه فاقد تزئین 

بوده و ساده هستند. 
لذا با توجه به نمونه‌هاییک ه دارای فرم مذکور هستند، به 
نظر می‌رسدک ه این فرم تزئینی، بیشتر در محراب‌های گچ‌بری 
استان اصفهان بهک‌ار رفته و در سایر تزئینات گچ‌بری بنا،ک اربرد 
چندانی ندارد. در محراب مسجد جامع ورامین نیز این فرم، در 
پیشانی و لچکی محراب بهک‌ار برده شده است. در این محراب، 
علاوه برک اربرد عبارت »المل‌کلله« بر روی فرم تزئینی، از 
تزئینات گیاهی نیز استفاده ‌شده است. در طاق‌نمای محراب 
مسجد دوم بایزید بسطامی11، این فرم محرابی، به‌صورت کی 
نوار پهن طراحی ‌شده تا درون آن، محلی برای نوشتنک تیبه 
حاوی آیه قرآنی و نقش‌مایه‌های گیاهی باشد. در محراب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تصویر 13.ک اربردک تیبه نسخ )آیه‌الکرسی( در فرم محرابی شکل طاق‌نمای محراب مسجد دوم بایزید )نگارنده(

تصویر 14. حاشیه گچ‌بری در بقعه سید شمس‌الدین )نگارنده(

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تصویر 15. طرح خطی از فرم تزئینی تکرارشونده در پس‌زمینه تزئینات 
گیاهی بقعه سید شمس‌الدین )نگارنده(
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صومعه دوم بایزید نیز این فرم، مجدداً در داخل طاق‌نما تعبیه 
‌شده و فاقد تزئین گیاهیی اک تیبه بوده و به‌عنوان کی عامل 
جداکننده تزئینات گیاهی در داخل فضای طاق‌نما بهک‌ار برده 
شده است. قابل‌ذکر استک هک اربرد این فرم تزئینی، فقط 
محدود به محراب‌های گچ‌بری نیست، بلکه در گچ‌بری‌های 
بهک‌ار برده شده در تزئینات دیگر قسمت‌های بنا و حتی در 
نمای خارجی بنا نیز می‌توان نمونه‌هایی ازک اربرد آن را مشاهده 
نمود. در بقاع سید رکن‌الدین و سید شمس‌الدین دری زد، 
این فرم، در تزئینات گچ‌بری نمای خارجی ایوان‌ها استفاده 
‌شده است. البته در لچکی محراب بقعه سید رکن‌الدین نیز 
فرم مذکور، با عبارت »المل‌کلله« مشاهده شدهک ه در این 
محراب، حاشیه باریکی حاویک تیبهک وفی، دور تا دور فرم 

کلی لچکی را دور می‌زند. 
با توجه به تنوع فرم تزئینی مذکور در تزئینات گچ‌بری قرن 
هشتم هجری، اسامی جهت نام‌گذاری این فرم‌ها متناسب با 

نوع خطوط تشکیل‌دهنده آنها در نظر گرفته شدهک ه در ذیل، 
برخی از این اسامی به‌اختصار توضیح داده شده‌اند )جدول 2(.
قابل‌ذکر استک ه این فرم‌ها متناسب با فضایک ادر، محل 
قرارگیری، نحوه تعامل با تزئینات گیاهی، سلیقه طراح و ...، 
می‌توانند بای کدیگر تلفیق شده و فرم پیچیده‌تری را ایجاد 
نمودهک ه قابلیت‌های دوی ا چند نمونه را داشته باشند؛ مانند 

محرابی- دالبُری. 
در جداول 3 و 4، تصاویر و طرح‌های خطی از فرم تزئینی 

قاب‌مانند در بناهای مورد مطالعه، آورده شده‌اند. 
با توجه به طرح‌های خطی ارائه‌شده از فرم تزئینی در 
گچ‌بری‌ها، درمیی‌ابیمک ه این فرم، در تزئینات گچ‌بری بخش‌های 
مختلف بناها بالأخص محراب‌ها و نمای ایوان‌هاک اربرد دارد و 
بر روی فرم مذکور، غالباً باک تیبهک وفی آراسته ‌شده است؛ لذا، 
می‌توان آن را به‌عنوان کی شاخصه بصری در گچ‌بری‌های قرن 
هشتم هجری به شمار آورد )جدول 5( )تصاویر 16 و 17(. 

جدول 1. بناهای تاریخی دوره ایلخانیی ا منسوب به آن در ایران، دربردارنده فرم تزئینی در گچ‌بری‌ها 

ثبت تاریخی تاریخ ه.ق./ دوره نام بنا کاربری شهرستان/ بخش/ روستا/ محله استان ردیف

139 731 جامع مسجد مرند آذربایجان 
شرقی 1

263 احتمالاً 715 جامع اشترجان  بقعه اشترجان ایمان شهر
فلاورجان

اصفهان 2
101 احتمالاً 703-712 پیربکران مسجد پیربکران

430 قرن هشتم هفتشویه/ 
هفشویه مسجد مرکزی

مرکزی
- قرن هشتم جامع فارفآن مسجد بن رود

176 احتمالاً 726 جامع مسجد ورامین تهران تهران 3

69 احتمالاً 699 بایزید بسطامی مسجد
بسطام شاهرود سمنان 4

- 702 بایزید بسطامی صومعه

197  738 جامع مسجد ابرکوه/ ابرقو

یزد 5246 احتمالاً 725 سید رکن‌الدین بقعه

یزد
208 احتمالاً 733 سید شمس‌الدین بقعه

)نگارنده(
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جدول2. معرفی فرم قاب‌های نهفته در گچ‌بر‌های بناهای قرن هشتم هجری

جدول 3. گونه‌شناسی قاب‌‌های نهفته و تزئینات آنها در گچ‌بری‌های بناهای قرن هشتم هجری 

رد
ارب

ل ک
مح

پیشانی محراب بقعه 
پیربکران 

حاشیه پهن اصلی محراب بقعه 
پیربکران  

لچکی محراب 
بقعه پیربکران

طاق‌نمای محراب 
بقعه پیربکران  

طاق‌نمای محراب 
نمای بقعه 
پیربکران  

ویر
تص

طی
ح خ

طر
ات

ئین
تز

فسیکفیکهم اللهالمل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کلله

رم
د ف

ربر
 کا

حل
م

طاق‌نمای فوقانی محراب 
مسجد جامع اشترجان

پیشانی محراب مسجد جامع اشترجان
لچکی محراب 
مسجد جامع 

اشترجان

طاق‌نمای محراب 
مسجد جامع فارفآن

طاق‌نمای محراب 
مسجد هفتشویه

ویر
تص

ات
ئین

تز

فاقد تزئینالمل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کللهالملک

واگیره قاب‌قابیمداخلدالبُریمحرابی

ویر
تص

ات
یح

وض
ت

این فرم متشکل از قوس های 
منحنیک وتاه وک مانی شکلی 
استک ه بهی کدیگر متصل شده 
اند و در طول مسیر خود، ایجاد 
برجستگی و فرورفتگی نموده اند.

های  قوس  از  متشکل  فرم  این 
شکلی  وک مانی  منحنیک وتاه 
استک ه بهی کدیگر متصل شده 
اند و در طول مسیر خود، ایجاد 
برجستگی و فرورفتگی نموده اند.

این فرم غالباً به صورت تکرار شونده و 
دربردارنده دو شکلِی کسانی ا تقریباً 
مشابه استک ه از بالا و پایین به صورت 
قرینه معکوس بهی کدیگر متصل شده 
اند و فضاهای مثبت و منفی هم اندازه 

یا متفاوتی را ایجاد نموده اند.

این فرم،ک ادرهای مستقل و 
گاه بسته ای است،ک ه معمولاً 
هرک دام تداعی کی قاب را می 
ای  واگیره  به صورت  و  کند، 

تکرار می شود.

)نگارنده(
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رم
د ف

ربر
 کا

حل
م

طاق‌نمای فوقانی محراب 
مسجد جامع اشترجان

پیشانی محراب مسجد جامع اشترجان
لچکی محراب 
مسجد جامع 

اشترجان

طاق‌نمای محراب 
مسجد جامع فارفآن

طاق‌نمای محراب 
مسجد هفتشویه

طی
ح خ

طر
ات

ئین
تز

فاقد تزئینالمل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کللهالملک

)نگارنده(

ادامه جدول 3. گونه‌شناسی قاب‌‌های نهفته و تزئینات آنها در گچ‌بری‌های بناهای قرن هشتم هجری 

جدول 4. گونه‌شناسی قاب‌‌های نهفته و تزئینات آنها در گچ‌بری‌های بناهای قرن هشتم هجری

رم
د ف

ربر
 کا

حل
م

پیشانی محراب مسجد 
جامع ورامین 

لچکی محراب  مسجد 
جامع ورامین  

طاق‌نمای محراب مسجد 
بایزید بسطامی  

طاق‌نمای محراب صومعه 
بایزید  

لچکی محراب بقعه 
سید رکن‌الدین    

ویر
تص

طی
ح خ

طر
ات

ئین
تز

بخشی از آیه 255 سوره طرح گیاهیالمل‌کلله
المل‌کللهفاقد تزئینبقره

رم
د ف

ربر
 کا

حل
م

تزئین ایوان بقعه سید 
رکن‌الدین

تزئین ایوان بقعه سید 
شمس‌الدین

حاشیه محراب مسجد 
جامع ابرکوه

طاق‌نمای  محراب مسجد 
جامع ابرکوه

دیوار روبروی محراب 
مسجد جامع ابرکوه

ویر
تص
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رم
د ف

ربر
 کا

حل
م

تزئین ایوان بقعه سید 
رکن‌الدین

تزئین ایوان بقعه سید 
شمس‌الدین

حاشیه محراب مسجد 
جامع ابرکوه

طاق‌نمای  محراب مسجد 
جامع ابرکوه

دیوار روبروی محراب 
مسجد جامع ابرکوه

طی
ح خ

طر
ات

ئین
تز

المل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کللهالمل‌کلله

)نگارنده(

ادامه جدول 4. گونه‌شناسی قاب‌‌های نهفته و تزئینات آنها در گچ‌بری‌های بناهای قرن هشتم هجری

جدول 5. محلک اربرد، تنوع فرم و نقش قاب‌‌های نهفته در گچ‌بری‌های بناهای قرن هشتم هجری

ان
ست

ا

فرم کلیاجزامحل کاربردنام بنا
تزئینات روی فرم

کتیبه کوفیگیاهی
کتیبه 
نسخ

آذربایجان 
شرقی

مسجد جامع 
قاب دالبری و هندسی دیوار روبروی محرابمحرابمرند

متداخل
___

اصفهان

حاشیه پهن اصلی، محراببقعه پیربکران
_المل‌کلله_محرابی- دالبُری، مُداخلطاق‌نما، لچکی

مسجد جامع 
طاق‌نمای فوقانی، پیشانی، محراباشترجان

لچکی
محرابی- دالبُری، قاب‌قابی 

دالبُری 
الملک، _

المل‌کلله
_

مسجد جامع 
_المل‌کلله_محرابی- دالبُریطاق‌نمای فوقانیمحرابفارفآن

مسجد جامع 
دالبُری/ مدالیون طاق‌نمای فرورفتهمحرابهفتشویه

)ترنج‌مانند(
___

مسجد جامع تهران
محرابی- دالبُری، قاب‌قابی پیشانی و لچکی محرابمحرابورامین

_المل‌کللهدارددالبُری

سمنان

مسجد بایزید 
دارد__محرابیطاق‌نمای فرورفتهمحراببسطامی

محراب، دیوار صومعه بایزید 
___محرابیطاق‌نماصومعه

یزد

بقعه سید 
رکن‌الدین

نمای خارجی 
ایوان جنوبی، 

محراب

حاشیه ایوان، لچکی 
_المل‌کللهقاب‌قابی، محرابیمحراب

بقعه سید 
شمس‌الدین

نمای خارجی 
_المل‌کلله_مُداخل- دالبُریحاشیه ایوانایوان جنوبی

مسجد جامع 
طاق‌نما، دیوار روبرو و محرابابرکوه

حاشیه محراب

محرابی- دالبُری، قاب 
دالبری و هندسی 

متداخل، مُداخل- دالبُری
_المل‌کلله_

)نگارنده(
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تصویر 17. محلک اربرد فرم دالبُری و محرابی در بناهای قرن 
هشتم هجری )نگارنده( 

تصویر 16. درصدک اربرد تزئینات بهک‌ار رفته بر روی فرم دالبُری و محرابی در 
گچ‌بری‌های بناهای قرن هشتم هجری )نگارنده( 
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نتیجه‌گیری 
این پژوهش با توجه به حضور کی فرم تزئینی قاب‌مانندک ه به‌صورت پنهان در لابه‌لای آرایه‌های گیاهی و گاه 
به منظور تزئین نقش‌مایه‌های اسلیمی در تزئینات گچ‌بری قرن هشتم هجری وجود داشت، آغاز شد تا به معرفی و 
گونه‌شناسی فرم مذکور به‌ لحاظ تنوع شکلی، تزئینات موجود بر روی فرم و محلک اربرد آن بپردازد؛ چراک ه بررسی 
چنین ویژگی‌های بصری در تزئینات گچ‌بری می‌تواند در تبیین سب‌کشناختی تزئینات معماری )به لحاظ بصری(، 
در کی دوره تاریخی خاص، مؤثر واقع شود. نتایج به‌دست آمده با استناد به 11 نمونه بنای تاریخ‌داری ا منسوب به 
قرن هشتم هجریک ه دارای این فرم تزئینی بوده، حاکی از آن هستندک هک اربرد این فرم قاب‌مانند به ترتیب در 
استان‌های اصفهان،ی زد، تهران و سمنان، بیشترینک میت را دارا است.ک اربرد آن، غالباً در اجزای مختلف بناها 
از قبیل نمای داخلی و خارجی )سطوح دیوارها، حاشیه‌ها، ...( و بالأخص در اجزای مختلف محراب‌های گچ‌بری 
این دوره مانند؛ پیشانی، لچکی و طاق‌نما و در تلفیق با تریکب‌بندی‌های گیاهی مشاهده شدهک ه می‌تواندی کی از 
ویژگی‌های سبکی گچ‌بری‌های قرن هشتم هجری در این استان‌ها به شمار آید. به لحاظ فرم و شکلک لی، می‌توان 
این قاب‌‌های نهفته را به چهار گونه؛ محرابی، مداخل، واگیره قاب‌قابی و دالبُری تقسیم‌بندی نمودک ه فرم‌های دالبُری 
و محرابی شکل بیش از سایر گونه‌ها رایج بوده و دارای تنوع در تعداد دالبُرها و فرم محرابی و تلفیق آنها بای کدیگر 
هستند. واگیره قاب‌قابی و مداخل نیز غالباً در حاشیه‌ها، سطح دیوار و پیشانی محراب‌ها استفاده شدهک ه حالتی 
تکرارشونده دارد و گاه به‌صورت قرینه معکوس )مُداخل(، در فضای پس‌زمینهک تیبه‌ها و آرایه‌های گیاهی قرار گرفته 
است. تزئینات موجود بر روی این قاب‌ها را نیز می‌توان به دو نوعک تیبه‌دار و نقوش گیاهی تقسیم‌بندی نمودک ه 
بارزترین این تزئینات،ک اربردک تیبه‌هایی به خطک وفی بنایی با شعائر/ اذکاری از قبیل؛ »المل‌کلله« و »الملک« بوده 
که به ‌تناوب و پشت سر هم تکرار شده است. البته گاهی این فرم، فاقد تزئین استک ه این مورد، عمومیت چندانی 
ندارد. با توجه به شواهد برجای ‌مانده از بقایای رنگ ‌بر روی گچ‌بری‌ها، به‌احتمال ‌زیاد در گذشته، عامل رنگ بر روی 
این فرم قاب‌مانند، به شناسایی بهتر و خوانایی بیشترک تیبه‌ها و نقوش آن،ک م کشایانی می‌نموده و آن را از حالت 
پنهان، تا حدی آشکارتر میک‌رده است. به‌طورک لی، می‌توان اذعان داشتک ه تمرکز بر وجود فرم‌های نواری شکلی ا 
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قاب‌‌های تزئینی نهفته در گچ‌بری‌های قرن هشتم هجری،ی کی از این ویژگی‌های شاخص در تریکب‌بندی‌ها و گاه 
نقش‌مایه‌های اسلیمی در دوره مذکور استک ه می‌تواند مبنایی برای شناسایی و تفک کیگچ‌بری‌های دوره ایلخانی 

از دوره‌های پیشین به شمار آید. 

پی‌نوشت‌ 
1  همان‌طورک ه در پیشینهی‌ابی اشاره شد، این پژوهش، ماحصل مشاهدات عینی و بررسی‌های میدانی نگارنده بوده و از هیچ منبعی برداشت 	.

نشده؛ لذا ارجاعات موجود در متن و پی‌نوشت‌ها نیز صرفاً به دلیل مباحث تاریخی وک سب اطلاعات بیشتر درباره نمونه‌های مطالعاتی است 
و نه لزوماً درباره فرم قاب‌های نهفته.

2  برای اطلاعات بیشتر رک: )صالحیک اخکی ‌و‌ اصلانی، 1390: 106-89؛ شکفته، 1391: 98-79؛ شکفته و صالحیک‌اخکی، 1393: 64-84(.	.
33 برای اطلاعات بیشتر رک: )خادم‌زاده، 1389: 96-89؛ خاکباز الوندیان، 1395(..
44 برای اطلاعات بیشتر رک: )سلماسی زاده، 1354: 151 و 152؛ پوپ، 1387: 1299 و 1300(.  .
55 برای اطلاعات بیشتر رک: )دیولافوآ، 1369: 141؛ رضوان، 1385: 181؛ ملازاده، 1378: 108 و 109(.  .
66 برای اطلاعات بیشتر رک: )حقیقت، 1344: 359-355؛ شهنما، 1390: 88؛ مخلصی، 1359: 209-245(.  .
77 برای اطلاعات بیشتر رک: )ویلبر، 1346: 200؛ خادم‌زاده، 1389: 97-105(..
88 برای اطلاعات بیشتر رک: )پوپ، 1387: 1281؛ حمزوی و اصلانی، 1391: 90 و 91؛ 142-146(..
99 برای اطلاعات بیشتر رک: )ویلبر، 1346: 195؛ گدار و دیگران، 1371: 228 و 230؛ مصطفوی، 1375: 4(..

برای اطلاعات بیشتر رک: )گدار و دیگران، 1371: 228-226؛ سجادی، 1375: 135 و 136؛ ملازاده، 1378: 98(. 1010
برای اطلاعات بیشتر رک: )ویلبر، 1346: 138؛ زارعی، 1379: 472 و 473؛ 281(.1111

منابع و مآخذ

-	 پوپ، آرتور اپهام )1387(. معماری اسلامی، سده هشتم هجری. سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروز. 
ج 3. ترجمه باقر آیت‌الله زاده شیرازی. تهران: علمی و فرهنگی. 1251-1304.  

-	 حقیقت، عبدالرقیع )1344(. تاریخ قومس: شامل وقایع تاریخی، اوضاع جغرافیایی، سیاسی و... . با مقدمه ذبیح‌الله 
صفا، چاپ اول، تهران: اطلاعات )چاپخانه(. 

-	 حمزوی،ی اسر و اصلانی، حسام )1391(. آرایه‌های معماری بقعه پیربکران. چاپ اول، اصفهان: گلدسته. 
-	 خادم‌زاده، محمد حسن )1389(. معماری دوره آل مظفر یزد )ایلخانی و تیموری( با نگاهی به بناهای عصر اتابکان. 

با همکاری مجید علومی و الهه خاکباز الوندیان، چاپ اول، تهران: هم پا، سازمان میراث فرهنگی، صنایع دستی و 
گردشگری استانی زد. 

-	 خاکباز الوندیان، الهه )1395(. "حفاظت از گچ‌بری‌های منحصر به فرد بقعه ايلخاني سيد ركن الدين )مدرسه ركنيه( 
شهر يزد". پایان‌نامهک ارشناسی ارشد، مرمت اشیای فرهنگی و تاریخی. اصفهان: دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده حفاظت 

و مرمت.
-	 دیولافوآ، ژان )1369(. ایران کلده و شوش. ترجمه محمد فره وشی، چاپ چهارم، تهران: دانشگاه تهران.
-	 رجایی باغسرخی، امیر و حلیمی، محمدحسین )1388(. ارتباط نگاره و خط نگاره در تریکب‌بندیک تیبه محراب بقعه 

پیربکران. نگره، 4 )11(، 5-17. 
-	 رضوان، همایون )1385(. نگاهی اجمالی به پیشینه و آثار باستانی شهرستان ورامین. مجله دانشکده ادبیات و علوم 

انسانی دانشگاه تهران، 57 )177(، 173-192.  
-	 - زارعی، محمد ابراهیم )1379(. معماران دامغانی در مجموعه بسطام، دوره ایلخانی. مجموعه مقالات دومین کنگره 

تاریخ معماری و شهرسازی ایران، ارگ بم- کرمان. ج 3. بهک وشش باقر آیت‌الله زاده شیرازی. تهران: سازمان میراث 
فرهنگیک شور. 459-476.  

-	 سجادي، علی )1375(. سیر تحول محراب از قرون اولیه اسلامی تا حمله مغول. چاپ اول، تهران: سازمان میراث 
فرهنگیک شور.
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-	 سلماسی زاده، جواد )1354(. بناهای تاریخی آذربایجان: مسجد جامع مرند. وحید، سال سیزدهم )2(، 151-152.
-	 شکفته، عاطفه )1391(. ویژگی‌های بصری شاخص تزئینات گچ‌بری معماری دوره ایلخانی. دو فصلنامه معماری ایرانی، 

  .79-98 ،)2( 1
-	 شکفته، عاطفه و صالحیک اخکی، احمد )1393(. شیوه‌های اجرایی و سیر تحولات تزئینات گچی معماری ایران در 

قرون هفتم تا نهم هجری. نگره، 9 )30(، 64-84. 
-	 شهنما، حسن )1390(. بسطام قطعه‌ای از بهشت. چاپ اول، شاهرود: دانشگاه صنعتی شاهرود.
-	 صالحیک اخکی، احمد )1387(. معرفی اجمالی آثار دوره ایلخانی در ناحیه رويدشت اصفهان. نشریه پژوهش‌های تاریخی 

دانشگاه سیستان و بلوچستان، )2(، 63-92. 
-	 صالحیک‌ اخکی، احمد و اصلانی، حسام )1390(. معرفی دوازده گونه از آرایه‌هاي گچی در تزئینات معماري دوران 

اسلامی ایران بر اساس شگردهاي فنی و جزئیات اجرایی. مطالعات باستان شناسی، 3 )1(، 89-106. 
-	 گدار، آندره و دیگران )1371(. آثار ایران. ترجمه ابوالحسن سروقد مقدم، چاپ دوم، ج  3، مشهد: آستان قدس رضوی.
-	 لاله، هایده )1379(. مسجد جامع اشترجان. دایره‌المعارف بزرگ اسلامی. زیر نظر سید محمدکاظم موسوی بجنوردی. 

ج 9، تهران: مرکز دائر‌ةالمعارف بزرگ اسلامی. 2-6.  
-	 مخلصی، محمد علی )1359(. شهر بسطام و مجموعه تاریخی آن. اثر، 1 )2، 3 و 4(، 209-245. 
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Abstract

The stucco decorations of the 8th century AH are considered as the most significant 
decorations of this era’s architecture which has made the Ilkhanid period known as the 
Stucco Age. These stuccos were implemented in most parts of buildings with different 
uses including exterior parts, gable, archs of Mihrab, surfaces of the walls and margins, 
as a simple reinforced type in design and construction technique. Scrutinizing reveals that 
these stuccos have several visual features that could have the stylistic features of stucco 
decorations in the mentioned period of time. The goal of this research is to introduce and 
study various types of frames or strip shapes in the field of plant decoration and inscriptions 
of the stucco decorations made during this period through studying the overall structure 
and the decorations existing in this frame-like form. Thus, the most important question 
of this research is as follows: What are different types of frames in the stucco decorations 
of the buildings and what are the features of these frames in terms of form variation, 
shape and decoration? The data was collected through wide field studies and using written 
resources with a descriptive-historical method and comparative approach. The results, 
obtained from studying 11 buildings dating back to 8th century AH of 5 provinces of Iran, 
show that a multifoil frame-like strip-shaped form is hidden in enticing and detailed plant 
decorations which continuous and diverse presence has made it possible to consider it as 
one of the stylistic features of the stuccoed decoration in the 8th century AH. This form 
designed in the forms of mihrab, intervening and scallop with folds and rounded or sharp 
angles, has not only contributed to the case classification (border, arcade, etc.) within 
which it is placed, but also has sometimes been decorated simply using recurring Kufic 
inscriptions, including the expression “Almolk Allah” (المل کلله) that has created a unique 
visual effect.

Keywords: Stuccoed decorations,8th century AH, Covered frames, Kufic inscriptions, 
Stylistics 
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